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Saisir les événements “naturellement'
c'est-a-dire tels qu’ils se passent,
voila l'avantage de l'appareil Kodak
Instamatic 285-X... parce que les ré-
glages sont si rapidement effectués que
vous étes toujours prét a photogra-
phier, Photographier tout simplement,
au bon moment... quand il se passe
quelque chose d'intéressant.

Alors, offrez-vous ou faites-vous offrir
votre appareil Kodak Instamatic 255-X.

Kodak
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(Prix unique en Europe)

340

MAGNIFIQUE ELECTROPHONE A CHANGEUR TOUS DISQUES

a un prix qui n'appelle aucun commentaire.
Sachez seulement que la quantité est limitée,
et qu'il est garanti 2 ans.

Sachez aussi, que nous vous offrons en prime,
un merveilleux disque stéréo 33 tours, 30 cm,
avec tous les succés de I'année.

[CA C'EST UNE VRAIE PROMOTION... |

'_g}é-_EO_N A DECOUPER

a envoyer :
EUROP'CONFORT
87, bd de Sébastopol, PARIS-2: - 236-38-76
NOM Bt T o PR EN OME el A e
RUE i i e N

LOCALITE Y &2  DER T S s e s
Je désire recevoir :

O Votre électrophone stéréo & changeur automatique « Spécial
Jeunes » ainsi que le disque 33 tours stéréo 33 c¢cm des der-
niers succés. LE TOUT POUR 340 F

: émlpli stérézo gntléremgnt transistorisé.

uissance 2x 4 watts. Prises hauts-parleurs
indépendantes. Ebénisterie noyer. " =
@ Modéle mono : 245 F

Ci-joint (cocher la formule choisie)

O Chéque bancaire

O C.CP.

O Mandat (PORT 17 F)

P ——————————————— —— —



Pleins feux sur la couleur:

Le Salon International Radio
Télévision Electroacoustique 1972,
c’est ’apothéose de la couleur.

Les constructeurs du monde entier
vous donnent rendez-vous au C.N.I.T.
pour vous présenter la gamme la plus
riche de TV couleur et pour vous prouver
que la couleur a tenu ses promesses.

Au Salon International Radio Télévision Electroacoustique, vous pourrez également
découvrir et comparer les derniers perfectionnements de la radio, de la modulation de fréquence,
des chaines haute fidélité, des magnétophones, etc.

Du 31 mai au 11 juin 1972, c’est la féte permanente de la couleur
avec la participation de TORTF, des plus grandes vedettes et des animateurs que vous aimez.

Tout cela parce que la radio, la télévision, la télévision couleur surtout,
sont les moyens privilégiés de culture et de communication.

Pour vous rendre au Salon...

Vous pouvez, bien entendu, vous y rendre en voiture
(parking de 3000 places).

Si vous n’avez jamais pris le R.E.R.,

c’est ’occasion ou jamais

(Auber-Etoile-Défense : 6 minutes par le R.E.R.).

Salon International Radio Télévision
¢électroacoustique

C.N.I.T. La Défense, Paris. 31 mai - 11 juin 1972. 13 k[ 22 h. Dimanches : 10 h |22 h.
Pour la premiére fois, le Salon sera ouvert tous les jours jusqu’a 22 heures.

;’0—

Lundi 5 juin, Journée Professionnelle :
entrée strictement réservée aux professionnels,de 9ha 13 h.

PUBLI-SERVICE

Sous le patronage de I'ORTF, du SCART et du SIERE. Organisation S.D.S.A. : 14, rue de Presles, Paris 15¢ - Tél. 273.24.70 +

10
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Voici le Sansui QSE-1
Ce nvest pasuneboite

ROy T

mais un chef-doeuvre

Quand des artistes fameux comme Carole King, Cyril
Stapleton et tant d’autres font des enregistrements 4 canaux,
ils utilisent, tout comme leurs firmes éditrices, le codeur
Sansui pour obtenir le son quadraphonique ou 4 canaux. Ils
savent que seul le systeme Sansui QS 4-canaux peut repro-
duire avec exactitude la richesse naturelle de leur interpré-
tation. En outre, ce systéme est parfaitement compatible avec
la stéréo conventionnelle a 2 canaux. Aucun risque de perte
d’information ou de déviation dans le processus codage/déco-
dage. C’est un systeme symétrique, tant du point de vue
électrique qu’acoustique. Il n’enléve rien a la qualité de la
Haute Fidélité. Et il implique un minimum de frais.

Pour rendre en stéréo 4 canaux - le son naturel - votre
dernier ““tube’’ ou I'un de vos anciens succes, il suffit de passer
les bandes originales dans la boite magique Sansui - c’est a
dire le Sansui QSE-I - et sans étre obligé de refaire une séance
d’enregistrement, vous et votre public pourrez vous entendre
en quadraphonie...comme si vous étiez la!

Pour en savoir davantage sur le systéeme Sansui QS 4-canaux,
il vous suffit de renvoyer ce coupon a:

SANSUI AUDIO EUROPA S.A. Diacem Building,
Vestingstraat, 53-55, 2000 Antwerpen, Belgique

ot
e .:

The symbol of 4-channel




Poéte de la cécité

Geoffrey Cannon, dont on regrette la
rareté des écrits, a fait un article lucide
et intelligent sur I'art de Morrison. Il y a
pourtant quelques remarques a faire.
L'ceuvre si complexe de Morrison tourne
fondamentalement autour de sa famille.
Il proclamait un jour dans une interview
ce tragique reniement : « Mes parents
sont morts ». Morrison parle de lui quand
il chante : « Tu n'es pas le fils de ta
mére, tu n'es pas le fils de ton pére. Tu
es notre enfant hurlant comme le fauve »
(Wild Child). C’est encore lui cet enfant
illégitime (Maggie M'Gill). Quand il
lance, imperturbable, « Father ? | want
to kill you », Morrison n'est pas héroique,
il refuse lucidement et fatalement le
honteux compromis de la famille tradi-
tionnelle (son pére était officier de
carri¢re dans la marine américaine).
Quand il s’en prend a sa mére, moment
souverain et vertigineux, Morrison re-
devient le vandale du rock and roll, le
bourreau désarmé devant I'impossible.
Il est bien dans ce dramatique instant le
poéte fragile, nu au soleil. C'est la ter-
rible identification a I'enfant face a la
tendresse et a la joie de la mére, de cet
enfant qu’on fait sauter sur les genoux
(Land Oh). Prisonnier de la ville, pri-
sonnier de la nuit, prisonnier du public, il
aspirait confusément & pénétrer dans
un paradis. Il cherchait a vivre son
univers, sa propre pensée. La démarche
n'était pas une conquéte, méme pas un
dépassement, c'était un retour. Morrison
n'allait pas au-dela de la vie, mais en
deca. Son paradis fut le ventre et le canal
utérin maternels. Il a voulu retrouver la
vérité derniére de la mort — naissance,
le moment supréme ot le spermatozoide
féconde I'ovule. Morrison s'est perdu
pour mieux se retrouver. Son univers fut
celui du chaos parturiant — retour a
I'impossible, obsession d'une continuité
premiére a jamais insaisissable et de
I'ouverture illimitée vers le soleil... Je
ne suis pas d'accord lorsque Geoffrey
Cannon prétend que Morrison s'est
rendu un mauvais service en se défi-
nissant comme un politicien érotique.
Se plagant au-dela du sens vulgaire
donné au mot politicien, Morrison a dé-

couvert que ses visions apocalyptiques
avdient un fondement véritablement
objectif. Il fallait pour lui le total boule-
versement de ce monde du travail :
« Cette putain de société nous emmerde,
il faut la foutre en I'air ». Ne gueulait-il
pas en plein concert : « Il y a dans cette
ville une usine atomique, qu'est-ce qu'on
attend pour la faire sauter ? » Ne s'inté-
ressait-il pas a la politique les derniers
jours de sa vie ? C'était peut-étre une
révolte spontanée et confuse, mais elle
était authentique, parce qu'elle entre-
voyait la nécessité de détruire le monde
subordonné au travail, travail qui dans la
société capitaliste américaine mutile la
personnalité. Mais pourquoi « politicien
EROTIQUE » ? Il suffit de ce reporter
a l'extraordinaire article de Paul Ales-
sandrini (n° 60) sur la rock music et
I'érotisme. « Erotique » parce que mou-
vement de transgression des interdits
dans une civilisation honteuse et chan-
celante. Morrison a vécu cette trans-
gression dans ses incessants sacrifices
sur scéne — moments douloureux, in-
tenses et envoltants, moments « inu-
tiles » aussi en face du monde du travail.
Il n'a pu faire le recul nécessaire, c'est
pour cette raison qu'il a capitulé. Il y a
toujours eu cette dialectique essentielle
dans le personnage de Morrison. Dans
« Hyacinthe House », le leader des Doors
a cette phrase clé : « | need someone
who doesn’'t need me ». Désir-refus de
communiquer. Morrison n'est pas un cas
personnel. Il est I'homme qui, dans le
fond de sa solitude, sent profondément
I'absence de |'autre. Pour retrouver la
vue, Morrison, poéte de la cécité, cher-
chait la femme-éclair. Appel toujours
émouvant & Celle qui sauve (Light my
fire). Instants amers dans « Unhappy
girl » 1 « Girl, you are locked in a
prison... » Cette vérité de I'dtre, cette
vérité de miracle, Morrison la cherchait
ardemment, y aspirait totalement. Il fut
toujours en quéte de « cette princesse
du grand chemin », & la recherche de
cette «L.A. Woman, so alone, so
alone ». « Politicien érotique » : Mor-
rison s'est ici trés lucidement reconnu.
L'amour a son stade supréme ne léve-
t-il pas le poing ? Morrison n’est pas un
cas unique et a mettre a part. Il pose de
par sa mort « le probléme universel de
I'excés, de I'énergie gaspillée dans I'exu-
bérance, le probléme de la dépense im-
productive » (Georges Bataille — « La
part maudite » Coll. Points). Cette vio-
lence gratuite ne peut étre véritablement
saine que dans un climat sain, dans une
contrepartie ol le travail n’est plus
humiliant (le communisme), d'ou la
nécessité d'abolir les structures du
capitalisme. De ce travail d’abandon,
d’écoulement et d’orage, Morrison n’en
est pas revenu. Sa vie n'aura été qu'une
« longue poursuite-attente du soleil »,
ce soleil qui est la vie et la mort, la des-
truction et la délivrbance. — M. A
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LE NOUVEAU
ROLLING STONES

C’est votre cadeau de bhienvenue au
CLUB WAH WAH EXPRESS : en

prenant votre carte de membre main-
tenant * (20 F de cotisation annuelle)
vous profitez de cette offre extra-
ordinaire, le nouveau ROLLING
STONES a 22 F au lieu de 52,80
partout ailleurs ;

OU QUE VOUS HABITIEZ

le CLUBWAH WAH EXPRESS vous
fait économiser 20 9 sur tous les
33 tours francais et import :

20 F 23 F 26 F
au lieu de au lieu de au lieu de
24,25 28,40 31,70

TOUS LES MOIS

vous recevez gratuitement et auto-
matiquement le catalogue des
nouveautés : disques, posters, par-
titions.

Renvoyez vite le bon ci-dessous.

* offre valable jusqu'au 31 juillet.

D’accord. Je vous adresse ci-joint
la somme de 45 F (20 F de carte
-+ 22°F de disques + 3 F de port)

par : chéque postal [ ]
chéque bancaire (]
mandat lettre [_]

et vous m'envoyez le dernier
ROLLING STONES (2 disques)
accompagné de ma carte annuelle

de membre €L WAHWAHEXPRESS

Nom Prénom
Rue Ne
Ville Départ.

T
WAH GO WAH EXPRESS

Vente par Correspondance
119, rue de la Pompe 75 PARIS 16

—--—-_——----—-_—------—-—---—--——JQ.CQ'QQQ."C..OC‘C'.C'C.l"..‘l.Q.‘QC.O.Q.Q..'
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cirque d'hiver
du 20 au 24 juin de 18 h 30 a minuit
le studio apsome et sigma présentent

“la piste auk rons animés”

T

pierre
henry

au bénéfice de I'association pour la création et la recherche électro-acoustique

lg.c.r.e.)

événement sonore en 3 parties

18 h 30 : répertoire de concert

20 h 30 : corticalart (nouvelle instrumentation)

22 h 30: 2°™ symphonie (création)
©00000000000000000000000000000000

calendrier des manifestations
18 h 30 20h 30 22 h 30

symphonie pour un expérimentation in corticalart 2° symphonie

homme seul

mouvement - rythme - étude
(version intégrale, 1 audition
a paris)

lavec roger lafosse) (création)
présentation et improvisations

concerto des ambiguités
haut voltage

variations pour une porte
et un soupir

X ;
expérimentation in corticalart 2°symphonie

la noire & soixante

o .
messe de liverpool expérimentation in corticalart 2*symphonie

gymkhana A AT ; 2°symphonie
fragments pour artaud expérimentation in corticalart

le voile d'orphée 2° symphonie

le voyage expérimentation in corticalart
le 24 juin
& minuit : apocalypse de jean

direction sonore pierre henry moyens électro-acoustiques apsome et artec
00000000000 000000CCEOCEONONONOONOEONOONOOINOEONONONONOIOOIONONDOS
location - renseignements

cirque d'hiver 110, rue amelot imétro filles du calvaire] tél. 700 12-25
de 11 h a 20 h a pertir du 1¢7 juin

prix des places 10 f-15f -20 f pour I'ensemble du spectaclel - étudiants et collectivités prix unique 8 f




Nécrophages

Alors comme ¢a on donne dans la
viande froide, on gratte la terre pour
y chercher quelques vers musiciens,
quelques restes pourrissants. 1° guita-
riste : Hendrix : mort. 1° chanteuse :
Joplin : morte. 1° chanteur : Morrison :
mort : Merci y a pas a se plaindre. A
quoi servent donc les vivants ? A tenir
les couronnes derriére le corbillard.
Contrairement au vieil adage populaire,
ce ne sont pas les meilleurs qui s'en
vont. Sortez de vos ténébreux caveaux et
regardez autour de vous, si toutefois les
larmes ne vous embuent pas trop les
quinquets. Zappa et ses Mothers, Len-
non Ono, le Dead, |'Airplane, les Stones,
et j'en passe... Vivement qu'ils meurent
ces cons-la, on aura sGrement la chance
de lire de longs articles sur eux, ety aura
toujours des cons qui voteront pour eux
sans méme les connaitre.Que penseriez-
vous d'un référendum, en vue du pro-
chain référendum, pour savoir quel sera
I’heureux défunt pour l'année 72 qui
verra son nom illuminer votre rubrique
nécrologique ?

Thierry Lecarpentier,

44, rue Pelleport,

Paris-20¢.

Hors-concours

Une suggestion : désormais, placez le
Maitre Hendrix hors-concours au réfé-
rendum. Tous les lecteurs y trouveraient
leur compte : les admirateurs de Beck,
par exemple, qui reprendraient espoir,
mais aussi tous ceux qui n'aimeraient
pas, dans quelques années, voir Jimi
classé 2¢ meilleur guitariste, derriére
A. Lee, J. Page ou autre. La méme me-
sure pourrait étre appliquée a I'ensemble
des disparus célébres. A quand un
article sur Jeff Beck ? Salut a tous.
Dominique,

Nice.

Campagne

Service Militaire. Voila ce contre quoi
vous devriez, entre autres, prendre parti.
Vous opposer et agir explicitement, di-
rectement. Ce serait dépasser et appli-
quer les attitudes (progressistes, etc.) a
la fois vagues et inefficaces. Afin de s'en
prendre a des choses précises. (Les
deux se complétent). Une grande partie
des jeunes sont contre, mais il faut
susciter les moyens pour changer les
faits. Certes ce n'est la qu'un probléme
qui parait limité, mais affirmer ce refus
ce n'est que concrétiser la direction
générale de la pop (dépassant ses diffé-
rentes tendances et aspects). En ce sens
votre journal pourrait agir dans ce do-
maine, car seul ce genre de revue peut
lancer sur une grande échelle et essayer
de les faire aboutir ces revendications (la
forme pourrait étre une campagne, une
attitude précise en relations avec les
autres revues (Charlie Hebdo, Best). Et

PLUS DE
PROBIEEME

LA PUISSANCE N'EST PLUS
FONCTION DE DIMENSIONS !

La nouvelle enceinte dynacord D310H est la
plus petite enceinte qui développe 80 Watts
réels. Ses dimensions H 60 x L 42 x P 27 cm,
son poids 24 kg. facilitent son transport et
son maniement. La D310H adoptée par
« Europe n° 1», a convaincu plus dun
connaisseur par ses dimensions, son poids
et... son prix. — 2.650 F (TTC).

A.P. France :
77 bd. de Ménilmontant — PARIS 11°

Tecma :
1, route de Toulouse — UNION

Dynacord

(6=

TRANSPORT
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23 artistes
2 disques

1 album catalogue

et en prime «un texte de présentation

de
Philippe Paringaux »

tout cela pour
le prix d'un disque

16



pourquoi pas, aprés tout ? Il m'est facile
d'écrire et de ne pas agir, c’'est aussi
utopique peut-étre. Mais on peut espérer.
J'aimerais étre publié, a défaut d'étre
suivi.

M. Vidas,

Avenue Rapp,

Paris-T7¢.

Dépoussiérage

Tout d'abord, je vais essayer de ré-
pondre sans m'énerver a Jacques Cha-
biron, a propos de Dick Rivers. En effet,
je pense étre un vrai rocker. J'ai grandi
avec et dans le rock, celui des pionniers.
J'ai actuellement 27 ans et je me suis
intéressé trés jeune a la rock musique.
Mes premiéres idoles avaient pour nom :
Haley, Presley, Richard, Berry, Vincent,
etc..., si bien que lorsque les adaptations
francaises sont arrivées cela ne m'inté-
ressait absolument pas, et si certains
chanteurs me laissaient bien froid,
d'autres au contraire me hérissaient au
plus haut point. Dick Rivers était de
ceux-la. Je n'ai pas suivi sa carriére,
préférant porter mes regards vers
Nashville et Liverpool ol se faisaient des
choses intéressantes. Je ne suis pas un
de ces rockers qui ne connaissentqueles
pionniers et pour qui la musique s'est
arrétée le 17 avril 1960. J'ai évolué au fil
des ans, mais sans renier ce que j'ai
adoré. Tout ¢a pour vous dire que
lorsque j'ai vu les publicités sur le nouvel
album de Dick Rivers, j'ai souri. « Encore
un petit con qui se prend pour Presley »,
me suis-je dit. Puis, en lisant toutes les
critiques dythirambiques, j'ai eu un
doute, c'est peut-étre intéressant ce
truc. J'ai fini par emprunter le disque a
mon disquaire pour |'écouter a téte
reposée. Je partais avec plein de parti-
pris contre lui. Puis, au fil de I'écoute, il
m'a séduit. Rivers a su éviter a la fois
les deux piéges de la copie servile (Burt
Blanca, Wild Angels) et de I'ultra mo-
dernité a tout prix (« Long Tall Sally »
par Cactus et en général tous les groupes
actuels). Il a su respecter |'esprit des
pionniers, pas de bavardages inutiles,
pas de fioritures, juste |'apport des
cuivres et des techniques modernes de
prise de son. Sa voix est bien posée,
quoique parfois un peu trop en retrait
de I'orchestre. Sa démarche rejoint celle
des Beatles lorsqu'ils reprenaient « Long
Tall Sally », « Roll Over Beethoven » et
autres « Rock’n'Roll Music ». Je pense
que le disque de Rivers, sans &tre un
chef-d’ceuvre, est quand méme quelque
chose d'important, car il montre que le
rock des années 50 a toujours le méme
impact a condition de le dépoussiérer un
peu. Maintenant, je voudrais m'adresser
a Jacques Vassal pour lui signaler que
ces jours-ci a lieu le Festival Interna-
tional de Chansons Celtiques a Killarney,
en Irlande, et que la Bretagne y sera bien
représentée (a tel point qu'il a fallu

dit ALBERT RAISNER

qui vous présente

LA COLLECTION
AUDIO-VISUELLE

solfege et guitare

éditée par LABAT
EDITIONS NOUV[llES

lslfatuitement :
Un super

Wy 33 tours “POP"
\ commenté par
PATRICK TOPALOFF

a la demande :

Fourniture
toutes guitares

LARGES FACILITES

accompagnement solo fondé entidrement sur [‘actualité
chanson et musique moderne.

ETUDE DES REPERTOIRES, les noms les plus presug:eux
de la chanson et des rythmes modernes, TOUTE LA TECH-
NIQUE de la guitare et de la théorie musicale, IMPROVI-
SATION - TRANSPOSITION - EFFETS SPECIAUX

Chansons ;: FOLK SONG - BLUE - RYTHM'BLUES - JAZZ
DANSES MODERNES - POP MUSIC - FLAMENCO.

2eme FORMULE

FLAMENCO ET CLASSIQUE

GRATUITEMENT UN SUPER 33 TOURS
COMMENTE PAR ALBERT RAISNER

RECEVEZ sans engagement notre documentation compléte
et le DISQUE ESSAI GRATUIT. Joindre 4 timbres & 0.50
pour frais d’envoi.

BON pour une documentation gratuite
a retourner a

LABAT EDITIONS NOUVELLES
7. rue Labat, 75 - PARIS 18° (Serv. R E F)

Je posséde [ ou ne posséde pas de quitare (] Dans ce cas, adresser

moi vos documentations quitare. VEUILLEZ M'ADRESSER GRATUITEMENT

la documentation et le DISQUE ESSAI GRATUIT. 1ere FORMULE MODERNE
3 0U 2= FORMULE CLASSIQUE ET FLAMENCO O

Nom... s PTENOM

Age .. Profession...

N°.. Rue e Nl
Ville Dépt
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BATTERIES
PERCUSSIONS

Il

LARGES FACILITES DE
PAIEMENT

SERVICES APRES-VENTE
REGION PARISIENNE

RESERVE A TOUT ACHETEUR
DE BATTERIES OU ORGUES AU

7, Re tasar CLUB LEN pawis 1
REPETITIONS DIRIGEES

- TRAVAIL INDIVIDUEL
- FORMATION D'ORCHESTRE

ORGUES
ELECTRONIQUES

BATTERIES

INITIATION
AUX RYTHMES

ANGLO-AMERICAINS
AFRO-CUBAINS
VARIETES

DJERK

ORGUES
ELECTRONIQUES

cmmmnnn DESTINATAIRE ===nn==

1 []
]
i LABAT EDITIONS NOUVELLES '
! 7, rue Labat - 75 - PARIS 18¢ (SEfv.REF) &
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organiser des éliminatoires pour dépar-
tager les différents candidats). Aujour-
d'hui, le mouvement folk breton est en
plein bouillonnement. Chaque jour voit
naitre de nouveaux chanteurs, qui allient
la tradition a la modernité. Il n'y a pas
que Stivell en Bretagne. D'ailleurs beau-
coup de jeunes loups montrent les dents
et espérent bien suivre son exemple.
Faites donc un tour aux éditions Kelenn
(rue Baratoux a Saint-Brieuc) vous y ren-
contrerez Gilles Servat, Juvetaz, Yann
Ber, Mikaél, Myrddhyn, etc.). Je pense
d'ailleurs que le mouvement folk breton
mériterait bien un long article (non disso-
ciable du contexte politique) pour sortir
de sa clandestinité.

André Lemaitre,

2, rue Le Gobien,

35 - St-Malo.

Festival

Quand je suis arrivé au péage, on enten-
dait aux horizons une vague rumeur de
flate, et a voir les tuniques indiennes et
les colliers des stoppeurs on se laissait
prendre au jeu. Mais a I'entrée on pouvait
voir sur les branches torturées des
buissons des annonces tapageuses du
style «ici I'artigue pour 80 cts ». Pas
d'alarme. L'on entre et I'on se fraie un
passage parmi la faune. Un podium ou
I'on peut lire les citations de « philo-
sophes » de passage qui n'ont absolu-
ment rien compris @ Marx ou Engels et
qui abreuvent les spectateurs de leur
connerie. Et le bruit d’'abeille des amplis
ne réussissant pas toujours a couvrir les
hurlements des derniéres vierges, qui a
la sortie ne le furent plus, souvent contre
leur gré. On n’'a pas particuliérement
apprécié non plus les séries de guitares,
saxos et autres piqués dans [|'aprés-
midi. Serenity, Tranquillity and Peace.
Derriére le podium on avait des halluci-
nations et le soleil s'était tellement dé-
chiré aux branches des arbres que ce
n'est sGrement pas lui qui en est la
cause. Le bruit courait dans I'assistance
qu'un vieux barbu vendait de I'herbe
quelque part. Bientdt, il n'en resta plus
beaucoup capables de voir nettement les
musiciens. Bien leur en prit d’ailleurs,
car se faire bousiller « Ohio » par trois
soi-disant musiciens ¢a vous coupe
I'envie de vous défoncer. Croshy, Stills
and Nash, c'est pas pour le premier
venu. On a eu droit aussi a des groupes
du coin mais la je passe de peur de vexer
quelqu'un. (D'ailleurs je critique ici le
public, pas les autres.) Et quand preés
d'un feu d'étincelles et d’'étoiles sur
I'herbe (non pas avec) j'ai entendu
bondir la-bas sous la lumiére ces tor-
tureurs de saxes qu’'on nomme « Barri-
cades », j'ai eu envie d'étre ailleurs. Et
pourtant on aurait bien aimé nous aussi.
Mais rien n'est plus introverti que ce rock
qu'ils ont joué. Trois musiciens sur une
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scene et les autres qui dansaient en se
croyant une seule et méme ame. Mais
c’était une impression (avez-vous essayé
de demander 1 F a quelqu'un). C'était
une immense solitude. De plus, le terrain
du festival a été totalement dévasté et
a la place des fleurs il pourrait bien
pousser des tessons de bouteilles et des
boites de conserves. Une seule chose
reste, c'est cette solitude, souvent
inconsciente. La musique nous fait
croire au bonheur, mais passé la cuite
ou le trip on se retrouve encore plus
seul qu'avant. lls se sont tous retrouvés
seuls dans cette nuit pleurant d'étoiles
ol pleuraient aussi des enfants. Et ceux
1a, ils auront bien un jour leur mot a dire.
On était loin du flower power de I'amitié
et de I'amour avec des fleurs, la mu-
sique et la paix des oiseaux rossignols.
La-bas I'amour c’était I'acide. Alors ce
n'est qu'une vaste illusion. Les paradis
artificiels c'est peut-8tre merveilleux,
mais ne comptez pas voir un jour
I'horizon se lever sur des amoureux
transis de musique et d'amour. On veut
se révolter contre les bourgeois trop bas-
sement matériels et sans sensibilité,
mais la plupart de ceux qui couraient
chercher de I'herbe étaient encore plus
terre a terre qu'eux. lls ne voyaient rien
de la beauté de ce soleil, de ce ciel et de
I'air qu’on y respirait. Trip and fuck
festival et non pas Love and peace. Ce
n'est pas en violant les gamines et en
fumant du H que nous arriverons a cette
révolution pacifiste. Lisez Rimbaud et
Verlaine, vous comprendrez peut-étre.
De Santy,

Saint-Etienne.

Correction

L'objet de ma lettre c'est, disons, une
correction au paragraphe consacré a
Peter Green, dans votre dernier « Erudit
Rock ». Signalons que Peter, avant
d’entrer chez Mayall, était chez Shotgun
Express. Pas de disques & ma connais-
sance. Pour Mayall, attention, cher Henri.
Soyons précis. Cing singles avec Green
(gt; vocal, harp., suivant le cas) numé-
rotés de 1 a 5 (ordre de parution) : 1°)
Lookin'back/Somany roads - 2°) Sittin'in
the rain/Out of reach - 3°) Curly/Rubber
duck (bluesbreakers instrumentals :
Green - McVie-Dunbar) - 4°) Double
trouble/lt’ hurts me too - 5°) Jenny/
Picture on the wall. Ces cinqg singles sont
épuisés, mais sont disponibles sur
2 LPs : les singles 1, 4 et 5 plus Sittin'in
the rain sont sur « Looking Back » et les
singles 1, 2, 3, 4 sur le LP hollandais
« Somany roads ».|Sur le LP « Thru the
years », que des inédits sauf « Out of
reach » et « Curly », et « Greeny » aupa-
ravant seulement disponible sur le LP
« World of blues power ». Tout ¢a doit
étre clair. J'oubliais les 45 tours « John
Mayall's Blueshreakers with Paul But-
terfield » (Decca D F E - R 8.673), for sale

in the U.K. only, avec les deux musiciens
cités plus haut, plus Green, McVie
Dunbar (quatre titres : « All my life »,
un rockin’ « Ridin' on the L & N », « Little
by little » et « Eagle eye ». Extended-
player d'ailleurs non mentionné sur
« I'Erudit rock » consacré a ce type fabu-
leux qu'est John Mayall. Green participe
aussi au LP de Gordon Smith (« Long
overdue ») avec Fleetwood Mac, il a
aussi enregistré Green Manalishi/World
in harmony. Et aprés le LP « End of a
game », 2 simples : Heavy heart/No way
out et Uganda woman/Beasts of burden.
Je pense que c'est tout. Un érudit du
20¢. Pas siécle, arrondissement.

Hervé Mesnard.

Sensass

4 francs, c'est un peu cher (surtout qu'en
plus, j'achéte : Extra, Best, Superhebdo,
etc...) alors quand je demande a la
« mama » : — Mama, donne-moi 4 F
pour acheter mon canard! Elle me ré-
pond: —4 F pour un pareil bouquin, c'est
pas une paille! Alors je poursuis en
souriant : — Ah! Bien sir, c'est pas
un canard qui se fout dans les dents
creuses, mais qui se dévore des yeux !
Je la fais rire et elle finit par les céder ces
400 balles. C'est peut-étre vache mais
c'estainsi. Rock & Folk is well, we like it !
Passons. Je ne suis pas du tout une
violente, mais quand j'entends critiquer
Deep Purple, Led Zeppelin, Rolling
Stones ou Who, j'ai envie de cogner, de
casser quelque chose ! Et la critique sur
Deep Purple : ¢a ne manque pas! Pour-
tant, c'estun bon groupe qui mérite une
trés longue vie. Dire que c’est du bidon :
c'est avoir une araignée suspendue a
son plafond | Dire que c'est toujours la
méme rengaine : c'est ne pas aimer le
hard-rock, alors il vaut mieux foutre un
bout de sparadrap sur le trou placé au-
dessus du menton, la ol sortent des
échos. Et enfin, dire que c'est minable :
c'est avoir deux araignées bien ac-
crochées a sa boite crénienne! Alors
Deep Purple : j'adore, nous adorons.
Led Zeppelin : Robert Plant posséde
une voix remarquable, recherchée, pro-
fonde (comme la musique d'ailleurs), et
si il hurle, il hurle juste ! Donc Led Zep-
pelin : restez toujours en plein soleil,
jamais dans I'ombre ! Vous étes la pre-
miére idole de mon trio ! Rolling Stones :
une « petite » merveille! Ah! Ah! Mick
Jagger, avec son jeu de scéne terrible,
est un type extraordinaire, Keith Richard
en est un luiaussi; comme Roger Daltrey
et Pete Townshend des Who. Sans eux,
de la musique je m'en fouterais pas mal !
Alors gloire a Led Zeppelin, bravo a
Deep Purple et vive Rolling Stones!!!
Grosse bise a toute I'équipe de Rock
& Folk.

Marie-Frangoise Looten,

27, rue Marceau,

59 - Coudekerque-Branche.
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rock . folk

BOB DYLAN
Un péle reflet.

'BANGL

On le sait que les ventes de
charité, galas de I|'union et
autres concerts « au profit de »,
enfin tout ce qui est organisé
bénévolement (vraiment? voir
le papier de Francois Jouffa
un peu plus loin) pour pallier
l'insuffisance des secours offi-
ciels, ou pour se donner bonne
conscience dans un monde
incontrélable, on le sait que
c’est toujours placé sous le
signe de l'indulgence du public
vis-a-vis des artistes - qui - se -
dévouent - pour - une - noble -

cause - et - n'ont - pas - eu -
le - temps - de - mettre - au -
point - leur - truc - aussi -
bien - que - mais - tout - de -
méme - c'est - déja - bien -
beau - qu'ils - soient - la. On
le sait.

La, au départ, il y avait le
prétexte : les réfugiés du Bangla
Desh. Il suffit de voir la téte,
le regard de George Harrison
pour comprendre que lui, au
moins, est sinceére, et que cette
idée d’'un concert gratuit au
profit de ces affamés, il faut

GEORGE HARRISON
Comme un débutant.

reconnaissant

déja lui étre
d'avoir su la mener a bien.
Qu'il y ait eu un concert avec
des tas de gens ravis d'étre 13,
de voir et d'entendre Clapton
et Dylan au méme programme,

bravo. Que |'on ait fait un
disque (trois 30 cm) de ce
concert dont la vente devait
également aller au Bangla
Desh, toujours bravo. Seule-
ment voild, on commence a
apprendre que devant une
telle masse d'argent (une
goutte d'eau dans la famine

mais un océan aux mains
d'un seul homme), les bons
sentiments auraient tendance
a faiblir. Alors on commence
a se dire que des tas de
braves gens se sont un peu
fait avoir en se précipitant sur
ce triple album, parce que la
musique qu’il contient...

Et voila que sort le film. Que
I'on pourra aller voir. Pour
Harrison, Leon Russell, Ringo
Starr, Eric Clapton, Dylan et
d’autres. A travers des images
d'une qualité contestable. En-
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tendre, c’est un autre probléme.
Parce que le son est plutbt
mauvais et enfin, ce que
personne n‘a encore eu le
courage d'écrire, on se trouve
un peu effrayé par la grandeur
du prétexte (et aussi devant
le succés du disque), parce
qu’'il ne s'agit pas d'un bon
concert. Pour ces super-stars,
cela représentait déja un
tel effort d'étre la qu'il ne
fallait pas leur en demander
beaucoup plus — des répé-

titions plus sérieuses par
exemple.
A partir de quand le dé-

vouement & une idée s’efface-
t-il devant |'espéce de super-
cherie qui consiste a affoler
le public par l'accumulation
de noms prestigieux qui nous
offrent ici, ensemble, un bien
péle reflet de ce qu'ils furent,
sont ou seront pris sépa-
rément ?

Parce que c’est un fait: tout
le monde s’'entend plus ou
moins mal, il y a trop de gens
sur scéne, les deux batteurs
cognent comme des fous (au
passage, c¢a fait bien plaisir
de revoir la téte de Ringo,
mais pourquoi deux batteurs ?),
la mise en place flotte déses-
pérément et I'on tremble pour
ce pauvre George qui a lair
de chanter comme un débutant
a une vente de charité en
train de compter les mesures.
La-dessus, Leon Russell se
livre @ un numéro de vedette
hors-concours, et, aprés avoir
chanté faux, quitte son piano
pour se placer derriere Dylan
dés que celui-ci apparait sur
scéne, bien décidé a faire
semblant de jouer de la basse
pour figurer sur les photos ou
le film derriere Bobby. Lequel
ne retrouvera jamais les accents
de «Blonde On Blonde »,
c’est comme ¢a.

En définitive, une fois de plus,
tout dépend de ce que l'on
attend de la musique. S’il
s’agit de passer un moment
agréable avec des gens qui
possédent évidemment des
qualités apparentes en toutes
circonstances, alors tout va
trés bien. Mais si l'on sait,
si I'on a ressenti ou ils étaient
capables de nous entrainer en
d’autres occasions (Harrison
avec « Here comes the sun»,
Dylan avec «Just like a
woman »), alors on est en
droit de ne pas crier a la
rencontre géniale et histo-
rique. Starr + Clapton -+
Dylan + Harrison: une soirée
bonne a vivre dans l'instant.
Dans son genre, le film sur
Hendrix est plus honnéte.
Malgré (encore une fois) le
son et l'image discutables,
« Jimi at Berkeley » ravira tous
ceux qui n‘ont pas eu la
chance de voir sur une scéne

JIMI HENDRIX
Théatre extraordinaire.

le grand Jimi. Ceux qui le
virent redécouvriront |‘effa-
rente tenue en scéne du génie
noir, quelque chose qui n'a
plus d'équivalent, un théétre
contemporain extraordinai -
rement excitant. Hendrix pro-
longe les notes, ou les annonce,
par des élans de tout son
corps; dans la furie des amplis,
chaque geste de la main, du
bras, vient ponctuer, tout-a-la-
fois en force et en souplesse,

o

De derriere son dos, l‘autre
main apparait, camouflée sous
la robe d'une marionnette, au
moment ol il chante « Dans
la boite a gants, j'ai rencontré
le Seigneur ». Elle représente
un roi, couronné, et il la place
prés de |'autre, la frotte contre
ce Diable que ses doigts font
se mouvoir depuis le début
de la chanson (« Le soir du
diable »). Chanson calme, belle,
grace a laquelle Christian De-
camps montre qu’il peut resti-
tuer fidélement la finesse d'une

une nouvelle giclée de notes
brilantes et bluesy. Et la
fagon dont il plaisante avec
deux petites Américaines de
quinze ans, cramponnées a
I'estrade dans un amalgame
de drame et d'extase, suffit
a situer la musique d'Hendrix
la ou elle parvenait a évoluer
sans peine: dans une déme-
sure que le « Voodoo Chile »
final porte @ son comble. —
PHILIPPE KOECHLIN.

mélodie, que sa voix peut se
contenter d'un support ryth-
mique ou mélodique des plus
dépouillés. C’est cela, aussi,
la musique d’Ange, ces mo-
ments d‘accalmie pendant les-
quels les musiciens forcent
littéralement le public & écouter.
Ecouter ces mots, ces phrases,
au pouvoir évocateur des plus
extraordinaires (« Je me casse
les dents/Sur un rocher brd-
lant/Je me laisse cuire sur
mon feu de paille »), mots
ordinaires (pas d’argot chez

Ange), naturels, intimement
mélés & une musique elle aussi
fortement colorée. Dans les
moments forts, lorsque les
deux orgues sont a leur puis-
sance maximum, lorsque la
wah-wah miaule, le corps du
chanteur se tord, chancelle
sous les coups de batterie,
une main tremblante se rac-
croche au dernier instant & un
micro dans lequel une bouche
effroyablement béante hurle
«Je suis Dracula et j'en ris
de rage!». Une autre fois,
une mélodie galopante s'arréte
tout net pour les lentes vagues
de « A la mansarde de la tour/
Grand chevalier est apparu/
A la mansarde de la tour/Dame
d’honneur montre son cul... ».
lls termineront ce concert par
« Caricatures », piéce maitresse
de leur premier LP, que Philips
sort en rush ce mois-ci. De-
camps, dans un silence total,
dit la premiére partie d'un
poéme qui s’achévera quinze
minutes plus tard aprés que
les musiciens aient « cari-
caturé » de nombreuses formes
musicales. Une fois encore, les
mots prononcés par le narra-
teur font surgir des images
d’une précision remarquable.
Ce concert, donné en public
dans le studio Philips de la rue
des Dames, retransmis par
J.B. Hebey via RTL, aura été
une révélation pour la compa-
gnie phonographique. Ange
avait été signé a I'issue du
concours organisé l'an passé
par le Golf Drouot, Rock &
Folk et Philips, qui, jusqu‘a
présent n’avait pas réalisé le
potentiel commercial d’Ange.
C'est chose faite, et la pro-
motion du groupe risque fort
d’'étre exemplaire.

En quatre ans de galére, les
choses ont évolué, les idées
aussi. A Belfort, ceux qui
devinrent Ange jouaient dans
les bals, jusqu’a ce que le
« Days of Future Passed »
des Moody Blues donne a De-
camps l‘'occasion de s’essayer
a de nouvelles sonorités et,
plus tard, le premier King Crim-
son |'aida & définir ses propres
formes d’expression. Lorsqu’il
présente & ses compagnons
les textes de son opéra, « L'épo-

pée du Général Machin »,
ceux-ci avouent ne pas le
comprendre, et éprouvent

beaucoup de difficultés a en
réaliser la musique. La for-
mation était la méme que
maintenant, a l'exception du
bassiste, remplacé depuis par
Daniel Hass (Jean-Michel
Brezovar, guitare; Christian et
Francis Decamps, orgue; Gé-
rard Jelsh, batterie). Pourquoi
un opéra? « J'ai toujours eu
des idées grandioses, j'ai tou-
jours été attiré par le fantas-
tique, le démesuré. Quand
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j'ai vu « Ben Hur», jai refait
« Ben Hur» sur une table (la
course de chars). Quand j‘ai
vu les « Dix Commandements »,
j'ai tout de suite pensé que
c'était cela que je voulais faire.
Quand j'étais coureur cycliste,
je voulais étre champion!
L'opéra, c’est ce qui corres-
pondait le mieux, en musique,
a mes idées. Je n'ai méme pas
réfléchi, d‘ailleurs. J'ai tout
de suite pensé: Opéra ».

Les textes de cet opéra, plu-
sieurs fois joué intégralement
sur scéne (dont celle du Golf)
sont résolument engagés,
contestataires et virulents. Sans
doute parce que Decamps
revenait de l'armée, et cette
derniére en prend un bon coup,
mais il avoue aussi avoir été
influencé par les idées sociales
de ses parents, « communistes
qui possédent une propriété ».
Il est probable que le groupe
ne se soit pas rendu compte
de la faillite de son projet
avant de tourner dans le reste
de la France, avant de voir et
d’entendre les autres groupes.
« J'ai vu mes erreurs en enten-
dant des gens comme Alice
(« Conte musical d'Alice »), et
Jean-Michel a compris que
I'on pouvait faire autre chose
en francais que du Claude
Francois en écoutant les chan-
sons du premier Martin Circus.
Finalement, nous avons aban-
donné cet opéra, nous n'en
jouons plus que deux mor-
ceaux, « Atome » et « Biafra ».
Un extrait de « Ballade pour
un juteux » en situe assez bien
I'ambiance  générale: « In-
vente-nous une cuvette de
chiottes/ Qui serait exempte
de corvée/Invente-toi un ceceur
de pote/Plutét que de gueuler
comme un ane baté ».

Ses idées changent, il pense
bientét qu’il est inutile d’'écrire
ce genre de chansons et définit
sa propre position comme celle
d'un observateur. Ange sera
un groupe qui observe, restitue
les images vues, plus ou moins
déformées par la sensibilité
de chacun. Il ne s'agit plus
de critiquer mais de décrire.
« |l faudrait que les gens
sortent d'un concert d’Ange
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Les dangers de Paris.

dans le méme état que que!-
qu’un venant de faire un par-
cours dans le Train Fantdme.
A chaque instant, on y est
confronté a des choses qui
existent dans le monde réel,

ou bien qui sont des faits réels

transposés. A la sortie, il y a
deux solutions: ou bien on
s’enfuit en hurlant, ou bien

on a envie d'y retourner. C'est
ainsi que je vois un concert
d’Ange ».

Avec le recul du temps, De-
camps est dailleurs heureux
de ne plus avoir les préoccu-
pations qui |’habitaient jadis.
Ses chansons d'aujourd’hui
sont pour lui un soulagement,
la fin d'une période tourmentée.
En fait, il n'est plus la cause
profonde de ses chansons,
c’'est le monde autour de lui
qui lui offre des sujets qu’il
dépeint dans un langage moins
réaliste qu'auparavant, mais
beaucoup plus riche. (« J'écris
mes chansons aux chiottes »).
« Nos chansons ne sont pas
gaies, elles ne respirent pas la
joie, mais elles ne sont pas
tristes, loin s‘en faut». Le
soleil de la Franche-Comté,
trop péle, n’éclaircit que bien
peu la musique d’Ange; mais
elle y gagne en profondeur et
en intensité. Malgré tout son
coté spectaculaire, elle ne
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laisse aucune place a la
démonstration, au bavardage,
et c’est justement cette sobriété
qui la rend efficace.

lls avouent ne pas étre des
techniciens, des super-musi-
ciens, mais ils possédent incon-
testablement un don inné de
compositeurs, savent cons-
truire une progression mélo-
dique et faire voisiner des
thémes trés diversifiés, (« Di-
gnité », « Le vieux de la Mon-
tagne », « Tels Quels »). « Nous
suivons un chemin contraire
a celui des principaux groupes
francais dont les musiciens
sont en général trés forts,
techniquement parlant. Pen-
dant des années, ils ont accom-
pagné des chanteurs, ils ont
joué du jazz, et lorsqu'ils se
sont retrouvés en groupe ils
ont d'abord essayé d‘apporter
quelque chose, en utilisant
tous leurs moyens techniques,
et ca n'a pas marché. Du coup,
ils ont complétement changé
d’attitude, sont tombés dans
des choses trop faciles, in-
dignes d’eux. C'est trés dom-
mage, et moi, qui ai beaucoup
de respect pour certains musi-
ciens de Paris, ca me navre
de les voir faire ce qu'ils font,
de les voir trainer, se monter
la téte entre eux, faire un
groupe, le dissoudre. » C’est
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en effet exact que les musi-
ciens parisiens n‘ont pas les
idées trés claires, que des
talents sont gdchés par une
sorte de pollution des esprits,
elle-méme provenant d'un mi-
lieu ambiant des plus malsains.
Les groupes — qui intéressent
de plus en plus de monde
puisqu'ils rapportent de ['ar-
gent — peuvent éclater parce
qu‘un requin du show-biz fait
croire a un musicien qu'il est
un génie et que les autres ne
sont que des minables.

« Il est fort probable que si
Ange reste plusieurs mois a
Paris, le groupe éclatera. Les
musiciens d’Ange ne sont pas
interchangeables, nous avons
clairement défini ce que nous
voulons faire, nous avons des
projets pour 1973 et, pour les
mener a bien, nous avons
longuement parlé de ces dan-
gers qui nous attendaient 2
Paris. Jean-Claude Pognant,
notre manager, nous a donné
des exemples de ce qui sétait
passé dans les années 60, 2
I'époque des groupes comme
les Chats Sauvages ou les
Chaussettes Noires. Nous
savons que cela peut nous
arriver, et des gens que nous
n‘avions jamais vus tournent
déja autour de nous, tout
sourires. Et puis j'ai vu des
groupes se détruire alors que
je les avais vus a leurs débuts.
Le premier Martin Circus par
exemple, qui se désintégra en
quelques jours. Ca m'a servi
de lecon. A Belfort, ce n’est
pas la méme ambiance. Il n'y a
pratiquement pas de contact
entre les groupes, lris, Intro-
version, etc... Nous aurions
voulu faire une sorte de San
Francisco, que les gens jouent
ensemble, échangent des idées.
En fait, c’est un Los Angeles
un peu snob que cette région,
méme si la musique y est en
général intéressante. Mais nous
y restons. Lorsque nous ou-
vrons la porte de notre salle
de répétition, il y a des poules,
de I'herbe. A Paris, les groupes
ne peuvent méme pas disposer
d'une salle, ils se retrouvent
dans les boites et se font leur
cinéma, ce qui ne cadre pas
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avec nos projets. Nous voulons
travailler, perfectionner notre
technique instrumentale, faire
quelque chose qui soit de
mieux en mieux, tout en ayant
la possibilité de faire évoluer
nos idées ».

Il apparait que Paris n'est pas
I'endroit idéal pour une telle
entreprise, et Ange, groupe
non-pollué qui s’exprime sans

détours, a I‘avantage d’étre
I'un des seuls groupes sains
de ce pays, leader d'une nou-
velle génération de musiciens
avertis de I'expérience de ceux
qui essayerent, voici dix ans,
d'imposer la rock music, mu-
sique de |I'Ouest. Ange, lui, est
la premiére manifestation fran-
cophone d‘un courant venu de
I'Est.—JACQUES CHABIRON.

JSLLINTD MOLIS

avec ian matthews

Traditionnellement, Bobino est
connu comme un music-hall
voué surtout aux « variétés »
et a la chanson. L'image de
marque de la maison n’est pas
particuliérement de nature a
exciter les marginaux, peu
sensibles a Marie Laforét ou
a Félix Leclerc. Mais la situa-
tion est en train d'évoluer,
oh doucement: ¢a ne va pas
devenir un Fillmore du jour
au lendemain, mais enfin on
commence & envisager de
pouvoir y écouter de temps a
autre un petit coup de folk
et pourquoi pas de rock, alors
qu’auparavant il n'en était
pas question. Quand ces lignes
paraitront, Bobino aura accueilli
I'Incredible String Band — du
moins on l'‘espére — et se
préparera a en faire autant les
8, 9 et 10 juin pour Bert
Jansch, John Renbourn et le
Pentangle.

En attendant, nous avons eu
droit le 1° mai & un « ballon
d’essai » pour lequel, malheu-
reusement, la malchance n’a
pas permis aux organisateurs
d'étre récompensés de leurs
efforts. Il faut dire que cette
date, la seule en l‘occurrence
qui fOt disponible, n'est jamais
trés favorable au remplissage
d'une salle a Paris. En outre,
une grande partie du public
folk était mobilisée au méme
moment par les manifestations
(j’'hésite naturellement 3 les
appeler « festivals ») organi-
sées a Vorey et a Péage-de-
Roussillon. Enfin, comble d’in-
fortune, cette soirée coincidait
avec le concert des Doors a
I'Olympia, qui était vraiment
tentant. Résultat: trés peu de
monde pour Bobino (merci
quand méme & ceux qui sont
venus), et un fiasco financier
pour les jeunes types qui
avaient eu le courage de
monter ce spectacle. La veille
a Bordeaux, les mémes artistes
(avec en plus, il est vrai, la par-
ticipation d'Alan Stivell et de
Jacques Higelin) avaient pour-

tant attiré beaucoup de monde.
La premiére partie s'ouvrait
(en retard) sur le seul Améri-
cain du programme: Irv Mow-
ray, qui pour la circonstance
émergeait des couloirs du
métro ou il a ['habitude de
jouer. Depuis que son ami
violoniste Malcolm est rentré
en Angleterre, lrv Mowray
continue seul le travail entre-
pris par l'ex-duo Subway.
Subway avait enregistré 2
Paris un album (Epic 64.541)
que presque personne n‘a
daigné écouter, et encore moins
programmer a la radio. Guita-

IAN MATTHEWS
Deux cents petits Francais.

riste a la fois fin et puissant,
au son riche se mélant har-
monieusement & un timbre de
voix trés personnel, Irv reprend
seul certains titres de cet album
(« Arizona sands», «| am a
child », chansons de sa compo-
sition).

Tout comme Irv  Mowray,
I'’Anglais Gary Farr gagne a
étre connu, ne serait-ce que
par la fagon désopilante qu'‘il
a de se présenter sur scéne.
Il est possible que Ialcool,
ce jour-1a, n'ait pas été étranger
a son comportement. |l reste
que Gary, sa 12 cordes et sa
collection d’harmonicas pas-
sionnent I'eil et l'oreille. |
commenca par une version
trés curieuse d'« All along the
watchtower » dont il a nota-
blement remanié la mélodie et
le texte, suivie d'une chanson
éroti-comique au jeu de scéne
et au vocabulaire trés sugges-
tifs: « | wanna be your rocket
tonight ». Aprés quoi Gary
devint quelques minutes plus
sérieux avec un splendide
commentaire politique, qui
donnait son titre & son album
CBS « Strange fruit». Gary
montra ici encore sa poly-
valence en repassant tout de
suite aprés a une chanson
satirique « dédiée » a Cliff
Richard, pour terminer sur le
céléebre « King bee » de Slim

Harpo, magnifiquement accom-
pagné a la bottleneck.

Venait ensuite le décevant
groupe Spirogyra. Décevant
parce que sur la foi d'un
disque parait-il merveilleux

(que I'on n’a du reste toujours
pas pu entendre), on nous en

avait trop promis sur leur
compte. La chanteuse m’'a
semblé aussi éteinte, glacée

et insignifiante que les instru-
mentistes bavards et peu ins-
pirés. Jetons donc un voile
pudique sur cette lamentable
exhibition.

Par une programmation d‘une
habileté discutable, cette trop
longue premiére partie s'ache-
vait sur quatre chansons de la
Jamaiquaine Winnie, accompa-
gnée d’lrv Mowray a la guitare
(heureusement!). Winnie e(t
été plus 3 sa place et mieux
mise en valeur au début, par
exemple entre Irv et Gary. La
banalité de son répertoire
(« Darling Corey », « Fare thee
well », « Go away from my
window », « 500 miles ») n’ar-
rangea rien pour attendrir une
assistance déja exaspérée par
Spirogyra. Dommage, car Win-
nie posséde des qualités
vocales a |'évidence intéres-
santes, et qui ne demandent
qu’'a étre exploitées avec des
chansons d'un niveau plus
élevé.

Deuxiéme partie, encore des
retards (techniques, je sup-
pose): lan Matthews et son
nouveau groupe Plainsong.
Leur installation sur cette scéne,
devant une salle mi-figue, mi-
raisin, a quelque chose d’un
peu génant: deux cents petits
francais pour accueillir I'un
des meilleurs auteurs-compo-
siteurs anglais. Heureusement,
lui et ses amis ont I'air de s’en
foutre complétement, ils se
marrent et se lancent des clins
d'ceil dans le style « ces mecs-
la ont I'air encore plus cons
que prévu, mais enfin puis-
qu'on est 13 on ne va pas
ranger le matériel sans avoir
joué». Ce qu’ils font, mais
pas longtemps: I'heure tourne,
on parle de fermer la salle
parce qu'il est plus de minuit
et visiblement le cceur n'y est
plus. On ne peut que regretter
ce manque de temps et d'en-
thousiasme, car le peu que
I’on a pu entendre de Plainsong
laisse augurer d‘une formation
au moins aussi intéressante
que le Southern Comfort. Avec
peut-étre plus de naturel et de
simplicité. Du reste, quels
autres Anglais pourraient trans-
poser les influences country
américaines dans leur musique
sans préter & sourire? Espé-
rons revoir Plainsong dans un
concert plus digne de lui (&
Bordeaux, cela devait étre
nettement mieux).
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La fin fut frustrante: on eut le
gentil Keith Christmas et ses
folles improvisations a la gui-
tare, et on |'écouta avec une
politesse réservée et un peu
d’agacement, car Steeleye Span
n‘arrivait toujours pas. Ce
groupe trés attendu (c'est
vraiment le cas de le dire)
joua finalement quand méme
un morceau instrumental, en-
diablé et excitant & souhait,
mais un seul, juste avant
I'extinction des feux a deux
heures du matin. lls avaient
envie de jouer, et nous de les
écouter, mais le personnel qui
d’habitude ferme a minuit
n‘en pouvait plus. Notre pro-
position de continuer le concert
dans la rue ne fut pas entendue.
On retira le pain de la bouche
des petits enfants qui, a
contrecceur, allérent se cou-

cher. — JACQUES VASSAL.
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«Tout va bien». Jean-Luc
Godard revient au systéme des
circuits commerciaux. Et l'on
entendra de nouveau dans les
salles des Champs-Elysées, des
mémeéres se plaindre d’avoir
« dépensé mille balles pour
voir « ¢a »: c’était sans doute
pour éviter ce genre de malen-
tendu que Jean-Luc était entré

TOUT LE MONDE IL EST BEAU...
A peine exagéré.

dans la clandestinité depuis
quatre ans. Godard le vision-
naire (« La Chinoise », « Week-
end »), Godard le cinéaste de
'underground a la mode
(« Pierrot le fou »), ne voulait
plus parler la langue de la
récupération. Juin 68, il tourne
« Un film comme les autres ».
Pour une rupture, c’en est une.
Des ouvriers et des étudiants
discutent pendant des heures,
assis dans un champ — c’est
casse-pieds au possible. Mais a
I'époque ol ses camarades
de |'ex-Nouvelle Vague pré-
paraient des scénario bour-
geois (Chabrol) ou désuets
(Truffaut), I'homme qui avait
révolutionné les images avec
« A bout de souffle» avait
besoin de respirer.

Novembre 68, a New York,
c'est l'expérience de « One
american movie » jamais réelle-
ment terminé (avec Pennebaker
comme cameraman et le Jef-
ferson Airplane sur un toit).
Janvier 69: « Communica-
tions » réalisé au Canada suit
le méme sort. Février 69:
« British sounds» est une
explication de textes marxistes
pour spectateurs attardés (pro-
duit et refusé par la B.B.C.).
Puis Godard se jette avec
passion dans le véritable cinéma
politique. Et lui qui a toujours
été un tyran pour ses tech-

niciens adopte la formule de
I'équipe au sein de laquelle
il n'est qu'un rouage.- En
Tchécoslovaquie, il met en
boite « Pravda » (mai a ao(t 69)
sur les théses politiques chi-
noises d'alors et avec l'argent
d'un producteur américain
(sic). En Iltalie (mai-septem-
bre 69), c’'est « Vent d'ouest »
réalisé également en dyna-
mique de groupe. Cohn-Bendit
y tient un réle. C’'est presque
une parodie de Godard a la
sauce ravioli. Novembre 69:
« Lutte en Italie » (produit et
refusé par la télé italienne).

C’est maintenant le groupe
« Dziga Vertov» qui signe
cette pellicule ou I'on voit

une jeune marxiste italienne
d’origine bourgeoise essayer de
se libérer de son idéologie de
classe. Au début du film, il
manque des cases. Au fur et a
mesure de la prise de cons-
cience de la militante, ces
cases se remplissent et nous,
spectateurs, avons, comme elle,
joué a ces travaux pratiques.

Février 70, le groupe Vertov
se rend en Palestine y tourner
un film de propagande, « Jus-
qua la victoire», pour le
compte du Fatah. Pour Godard
et ses amis, il s'agit encore
une fois de se mettre tota-
lement au service des idées
et non plus des hommes. Les

combattants, entre deux atten-
tats, discutent du film et méme
lui donnent une orientation au
fur et a mesure du tournage,
du montage et surtout en
fonction de |'évolution poli-
tique. En remplagant I'équipe
par la cellule, Godard s'est,
comme il l'a dit lui-méme,
« situé historiguement et pas
dans n'importe quelle histoire,
mais d’abord dans |'histoire du
cinéma ». J'ai oublié dans
cette liste « Le gai savoir»
(produit et refusé par I'ORTF)
et « Vladimir et Rosa » (pro-

duit et refusé par la télé
allemande).
Mais peu importe les listes,

personne ou presque n‘a vu
ces films, ce qui est un comble
pour des ceuvres de propa-
gande. Godard s’est apergu
qu'il crachait dans [I'eau.
« Prendre |'offensive aujour-
d’hui, dit-il, c’est faire « Love
Story », mais autrement ».
Aussi, pour « Tout va bien »,
a-t-il fait jouer des vedettes
(Y. Montand, J. Fonda). Le
film est signé Godard-Gorin,
nouvelle béte a deux tétes,
lancés ensemble sur le tandem
de la contestation cinémato-
graphique. Jean-Pierre Gorin
n‘a toutefois pas étouffé le
génie créatif de Jean-Luc que
I'on retrouve a chaque seconde
(les couleurs du « Mépris »,
le montage de « Deux ou trois
choses que je sais d'elle »,
I'humour de « Bande a Part »,
et méme une pointe d'amateu-
risme volontaire qui rassurera
les nostalgiques des « Cara-
biniers »).

Aprés « Tout va bien », le titre
du sieur Jean Yanne, « Tout
le monde il est beau, tout le
monde il est gentil », doit faire
pélir d'envie tous les profes-
sionnels qui vendent en ce
moment du bonheur réac a
la chaine (Pauwels en téte,
s'il en avait une). Jean Yanne
et Gérard Sire ont réussi a faire
un film pour les « gens du
métier » du disque et de la
radio, mais qui attire également
les foules des grands boule-
vards. « Il n’existe rien sur
terre qui n'ait été produit par
Dieu, par conséquent, Dieu
présente...» etc... Ce n’est
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méme plus de I'humour noir.
Tout ce qu'il raconte sur les
combines du show business
parisien n'est pas exagéré, a
peine. A travers |'aventure d'un
journaliste naif, idéaliste, Yanne
campe (in)volontairement un
dangereux révolutionnaire car
si I'on rit beaucoup aprés le
générique de fin dessiné par
Tito Topin, on a aussi envie
de tout casser. Yanne, c'est
un Godard qui réussit a toucher
tout le monde: « Quand les
pavés volent /comme de grands
oiseaux gris/en plein dans la
gueule/des flics au regard
surpris/Quand ¢a gay-lus-
saque/lorsque partout on
entend/le bruit des matraques/
sur les crénes intelligents /dans
la douceur de la nuit/le ciel
m’offre son abri/ et je pense a
Jésus-Christ/celuiqu'adit :tout
le monde il est beau, tout le
monde il est gentil». Bob
Dylan chantait « With God on
our side », Yanne lui se contente
d’attaquer les marchands des
temples (radios, télé, boites
de nuit, théatre, etc...). |l est
vrai aussi que Yanne gagne
des sous en attaquant ceux qui
gagnent des sous avec Jésus,
donc qu'au enniéme degré,
Yanne... |

Quant a George Harrison, mon
admiration se refuse a croire
qu’il n'est pas sincére avec
son film sur « le concert pour
le Bangla Desh ». Ne parlons
pas de la mauvaise qualité des
images (les six caméras de
Saul Swimmer n’ayant pas
mieux travaillé que dans « Let
it be ») pour rester ravi d'avoir
pu assister, par film interposé,
au fameux concert du Madison
Square Garden. Ravi mais
angoissé. Ou va l'argent pro-
mis? Les milliards d'anciens
francs gagnés avec le triple
album et le film? Ravi Shankar
m’avait affirmé qu’'il I'appor-
terait directement et person-
nellement a ceux qui souffrent
au Bengale. Depuis, pas de
nouvelle. Allen Klein en gar-
derait une partie (10 % disent
les mauvaises langues) et
aurait placé la fortune dans
une banque pour, plus tard(?)
en distribuer beaucoup plus
aux affamés. Curieux procédé |
Et ceux qui seront morts entre-
temps? Harrison, a Cannes
pour le Festival, a refusé d'en
dire plus. Je voulais lui
demander combien gardait
pour ses frais 'UNICEF qui a
collecté les 250 000 dollars
du concert. Et la 20th Century
Fox, qui distribue le film? etc...
Les images des bébés ago-
nisants, entre deux chorus de
guitares, ne peuvent que nous
indigner doublement.

« Un membre de la famille »
est un film américain de mon-
tages de Paul Ronder divisé

CA VA, CA VIENT

Flonflons nostalgiques.

en 3 parties (la vie et la mort
inutile de trois jeunes gens):
un hippie devenu G.l., tué au
Viet-Nam, une étudiante abat-
tue a l'université de Kent par
la Garde Nationale, un Noir tué
par des policiers blancs sur le
campus du Jackson State
College pendant une manifes-
tation pour les droits civiques.
Le film joue sur la sensibilité.
Il aurait été facile d'inter-
wiever les camarades de Philip,
Allison et Carmine et d’en
faire un tract révolutionnaire.
Le réalisateur a préféré « rap-
peler au spectateur américain
que les tragédies politiques
qu'il voit quotidiennement & la
télévision peuvent arriver a
tout le monde ». L'image du
pére pleurant sur la tombe de
sa fille et insultant les autorités
est trées forte: « Des balles
‘'ont tuée parce qu'elle vous
conspuait. Vous prétendez
avoir tiré aux genoux, vous
ne savez méme pas viser ». Et
ce télégramme anonyme en-
voyé aux mémes parents:
« Votre fille était hippie, pute et
assassin en puissance. Elle a
mérité son sort ». Ce genre de
film a son rble a jouer, au-
dessus de la mélée, de la
retraite des Sud Vietnamiens,
du minage des ports du Nord et
les rencontres Washington -
Pékin - Moscou.

En France, il aura fallu
attendre dix ans pour oser
montrer « La bataille d’Alger »,
«La guerre d'Algérie» ou
« 20 ans dans les Aurés ». C'est
ce que Gorin, pour en revenir
a lui, appelle « des films pos-
sibles parce qu‘ils n‘ont d"autres
buts que de récupérer I'histoire
dans des termes acceptables ».
Pierre Barouh, contrairement
& ce qu'on a dit (festival du
jeune cinéma a Hyeres l'an
passé), est tout le contraire
d’un gargon récupéré. Grace
a I'argent gagné avec le succeés
mondial d'« Un homme et
une femme », il a monté une

véritable équipe de copains-
artistes qui ont produit des
petits chefs-d'ceuvre: Higelin,
Brigitte Fontaine, Trio Camara,
Jean-Roger Caussimon, Cohel-
mec Ensemble, etc... (disques
Saravah). Son film « Ca va ca
vient» (avec Areski, Elie,
Jérdbme Savary, son Grand
Magic Circus et ses animaux
tristes) est le conte touchant
d'un jeune ouvrier qui drop
out. Barouh reconnait que sa
« conscience politique, dans
un sens didactique, est aussi
confuse que le film ». Mais au
diable le militantisme borné et
vive la poésie de Barouh et ses
flonflons nostalgiques. En rai-
son d'une gréve de métro,
aprés le boulot et avant ie
dodo, Barouh suit ses person-
nages dans les rues d‘un
Belleville qui n‘existe déja plus
que dans |'imagination.

Avant de terminer signalons
« Les sévices de Draculay,
une production Hammer qui
ne respecte pas les régles clas-
siques du genre. Bram Stocker
et Sheridan le Fanu doivent
s'en retourner dans leurs
tombes: les vampires vivent
aussi le jour, par exemple.
Regrettons également que les

TITANIC
Mouiller sa chemise.

sceurs jumelles ne donnent pas
au scénariste l'occasion d‘une
scene d'humour perverse. Et
merci a Alain Schlockoff, direc-
teur de la revue |'Ecran fantas-
tique, pour la réussite de sa
premiére Convention Francgaise
du Cinéma Fantastique & Nan-
terre, avec des films inédits et la
présence de personnalités de
I'épouvante dont le grand
(sens propre et figuré) Chris-

topher Lee, le seul Comte
Dracula présentable dans un
congrés. - FRANCOIS
JOUFFA.

PES 20
GOLF

C’est une ambiance assez
euphorique qui régne au Golf
en ce moment, et ce pour
plusieurs raisons. Tout d’abord,
le LP « Groovy Pop Session »,
sorti dans le commerce depuis
quelques semaines, démarre
trés fort, et ensuite, le trente-
trois tours que vient de ter-
miner Ange est d'une qualité
telle qu’il va provoquer une
petite révolution, d'autant plus
que le groupe s‘embarque
dans une tournée de 90 jours
avec le cirque Hallyday cet
été. D'autres sujets de satis-
faction, enfin, parce qu’Ange
ne sera certainement pas le
seul groupe frangais de cette
génération a avoir été décou-
vert au Golf Drouot. D’autres

se révelent, de semaine en
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semaine, comme de futurs et
solides espoirs.

Particuliérement ces Ouragans
groupe de Metz dont nous
avons déja parlé, qui revinrent
le 14/4, sans participer au
Super Tremplin 505, et dévoi-
lérent un peu plus de leurs
trés grandes possibilités. Non
seulement ils interprétérent
avec un brio confondant des
chansons du Grateful Dead,
des Byrds, mais ils osérent
se risquer a chanter « Don't
let it bring you down », tout
comme Neil Young le fait,
en concert, seul avec sa gui-
tare! Les applaudissements
recueillis montrérent que l'au-
dace paie, quand le talent est
la. Sous la direction des deux
guitaristes leaders du groupe,
les Ouragans prouveérent qu'ils
savaient aussi composer des
chansons en frangais sans
changer l'esprit de leur mu-
sique. Le Tremplin 505 avait
auparavant été remporté par
un groupe de hard-rock suisse,
The sun, devant les Pyrah-
nas de Dunkerque et les
Pinky Pigs de Lille. Samedi
15, Nuances, groupe bien
connu au Golf, se chargea

de I'animation. On attendait
Pete Brown et Graham
Bond qui vinrent, comme
prévu, le lendemain. |l fallut

faire abstraction des bruits
parasites causés par cette sono
que le road manager ne pou-
vait régler correctement pour
s’apercevoir que la musique
des deux compéres ne man-
quait pas de qualités, malgré
des vocaux inaudibles. Dom-
mage aussi de constater que
certains beaux esprits de la
pop se déplacent pour un
groupe anglais somme toute
bien médiocre alors qu’ils per-
sistent a ignorer des groupes
frangais souvent bien supé-
rieurs a Brown et Bond.

Fragile, groupe de Vitry, débu-
tant mais prometteur, remporta
le Tremplin 505 du 21, devan-
cant Little Bob Story, du
Havre. Ce groupe existe depuis
pas mal de temps déja, évo-
luant au fil des mois vers une
musique de plus en plus
actuelle, trés travaillée mais
abordable. Sin Fein, de Troyes,
se classa troisieme, Sierra Cha-
rabba et Rythmic Explosion
participant également a |la
compétition. Art Zoyd I
(Valenciennes) interpréta, le
samedi, une musique expéri-
mentale, faisant appel aux
possibilités offertes par des
instruments particuliers dont
une guitare a trois manches.
Le 23, un Golf Drouot bourré
a craquer fit un triomphe a
Titanic qui le méritait bien,
car il y a des cas ou la qualité
de la musique, ou sa valeur,
passent bien aprés la

LES OURAGANS
A Metz, on ose chanter Neil Young.

conscience professionnelle des
artistes. Titanic en donne pour
son argent a chaque specta-
teur, les musiciens « mouillent
leur chemise », sans tricher,
jusqu’au bout, et I'on s'aper-
¢oit que des groupes comme
celui-ci sont bien rares. Un
bon point aussi pour Charles
Brutus McClay qu'Henri
Leproux avait invité a se pro-
duire en premiére partie de
Titanic. Un trio jouant « acous-
tique » remporta le Tremplin
du 28; originaires de Metz, les
Tender 3 chantent en francais
et en anglais des mélodies qui

accrochent instantanément.
Un groupe suisse, Toxic
Dream, se classe second,

mais ne put interpréter la
totalité de son opéra, « Cata-
combes », qu'il aimerait bien
enregistrer un jour, et les
Butterflys Sim Steve
(Paris) regurent le troisiéme
prix. Canardaco Electrique
(wow!), de Champigny, ddt
se contenter de la quatriéme
place.

Du 29 au 1¢r mai, ce fut une
sorte de « Festival Moon-
lights ». Le groupe de Rou-
baix avait en effet organisé
un voyage au Golf pour quel-
ques dizaines de fans privi-
légiés qui vinrent en car faire

un triomphe a leur groupe

favori. Les Virus, trés bon
groupe de rock également de
Roubaix, les accompagneérent
le 1€ mai. Dernier Tremplin 505
le 5 mai, remporté par Golden
Hands, groupe formé a Casa-
blanca mais résidant doré-
navant a Paris, devant Quasi-
modo, groupe parisien trés
prometteur parait-il. Ensuite,
Nuage Rouge (Garches) par-
vint a prendre le pas sur Pro-
cessus (Aulnays) et Nakkes
(Bobigny). Voyage, que I‘on
n‘avait pas vu depuis long-
temps, fut mi-satisfaisant, mi-

décevant car si quelques
compositions semblent fort
intéressantes, elles sont

gichées par une sonorisation
par trop défectueuse qui leur
est considérablement nuisible.
Le 7, trés bon spectacle, grace
a Dynastie Crisis dont I'éner-
gie n'est plus a vanter...

Programme de juin. Ven. 2:
Schizo et Pulsar; Sam. 3:
Pulsar; Dim. 4: 15 h: Joél
Daydé; Ven. 9: Tremplin 505
Americano, 6 orch.; Sam. 10:
Iris; Dim. 11, 15 h: Ferré
Grignard; Ven. 16: Trem-
plin 505; Sam. 17: W.b.s.;
Dim. 18, 15 h: Jackson
Heights; Ven. 23: Tremplin
505; Sam. 24, Dim. 26: Quo
Vadis; Ven. 30: Tremplin 505.
— JACQUES CHABIRON.

onovan

Premier festival de I'année,
Bickershaw est le résultat
partiel d'une campagne de
promotion organisée par RCA,
CBS et WEA anglais, per-
mettant la présentation d’une
affiche américaine dont quel-
ques noms manqueront (Pacific
Gas & Electric, Spirit et Ame-
rica). Si le hard-rock anglais
lasse de plus en plus, on
constatera lamontée des genres
appuyés sur le folk ou le
country; mais l'intérét de ce

festival se cherchera autant
dans la musique que dans le
public lui-méme. L’Angleterre
est dans une période critique,
la multitude de micro-religions
devient inquiétante dans une
population jeune autrefois plus
unie. Les réactions sont tou-
jours aussi étonnantes, mais
révelent une certaine absence
de la foule qui se laisse plus
mener par les personnages
que par la musique elle-méme.
Les temps changent et |'opti-

FESTIVAL
DES
CENT ARPENTS

Le Festival des Cent Arpents,
ce sera avant tout la célé-
bration du solstice d’été par
une grande féte gratuite. Nous
avons voulu faire autre chose
qu’un niéme sous-Woodstock.
Les 16, 17 et 18 juin, sur
I’immense pré des Cent Arpents
situé prés d’Epbne a 45 kilo-
meétres de Paris (par |‘auto-
route de l‘ouest) la musique
sera mélée au cinéma, au
théétre, aux feux d‘artifice,
aux baraques foraines et aux
animations de toutes sortes.
L’infrastructure comportera une
scéne couverte de trente métres
sur quinze, deux tours d’éclai-
rage et de sonorisation, quatre
light-shows simultanés, une
sono de 5000 watts, une
puissance d‘éclairage de 60
kilowatts. A cette date, il
n’est possible de commu-
niquer qu’une partie du pro-
gramme, nous sommes en
contact avec des groupes
anglais et américains trés im-
portants mais nous ne vou-
lons rien dire avant que les
accords soient signés. Pour
l'instant le plateau se compose
de: Magma, Gong, Tribu,
Alice, Catharsis, Iris, Komin-
tern, Jakson Height, Pete
Brown et Graham Bond, Dy-
nastie Crisis, Total Issue, Va-
riations. 30 folk singers de
I’Association Folk Song Inter-
national complétent cette pre-
miére programmation. Que des
super groupes anglo saxons se
déplacent (comme nous avons
de bonnes raisons de le croire)
ou non, ce qui compte c’est
de faire de ces trois jours une
explosion de joie -collective
dans laquelle renaisse le sens
de ['union avec le cosmos.
Nous  attendons 100 000

personnes (les organisateurs).
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pourquoi ?

le TRAFFIC counuizes

PRINCIPE DU TRAFFIC EQUALIZER =

Le TRAFFIC EQUALIZER est un correcteur analogique pouvant agir pratiquement comme les curseurs
d’un orgue de grande qualité. Il permet de purifier ou d’enrichir un son, donc de faire apparaitre ou
disparaitre les harmoniques composant les fréquences musicales. L’action de TRAFFIC EQUALIZER
s’étend de 40 a 14 000 Hz par neuf réglages de plus ou moins 15 db. Il est utile de rappeler que tous les
studios d’enregistrement disposent d’au moins un systéme équalizer. Son utilisation s’étend a fous les
domaines de musique, instruments électroniques, voix, discothéque, efc...

UTILISATION DU TRAFFIC EQUALIZER

Parmi les principales utilisations des TRAFFIC EQUALIZER, on peut noter :

— élimination importante de I’effet larsen par simple abaissement du curseur correspondant a la fréquence
a laquelle il se produit.

— Transformation des timbres de voix du chanteur.

— Modification a volonté des timbres de votre insfrument : son de guitare cordes nylon ou son de guitare
pop, transformation totale des sonorités de votre guitare basse, efc...

PRESENTATION DU TRAFFIC EQUALIZER

Il existe deux types de TRAFFIC EQUALIZER :

TYPE PREAMPLI : Traffic 901 : 978 Fr (sono)
Traffic 902 : 1.280 Fr (instrument)

ATTENTION : Ces deux modéles ne comportent pas d’ampli, il s’intercale entre votre instrument ou
micro et votre ampli ou sono. A ce sujet, rappelons que tout le matériel de sonorisation MI est construit
pour fonctionner avec des microphones basse impédance.

TYPE AMPLI OU CONSOLE : Traffic 915 : 5.350 Fr (ampli 150 W incorporé -\- Baffle).
Traffic 930 : 7.900 Fr (ampli de 300 W incorporé - 2 Baffles).
PMI 1010 T : 5.900 Fr: Console 8 voies.
PMI 1020 T : 7.480 Fr: Console 8 voies.

Nous rappelons que les TRAFFIC 901 et 902 s’adaptent sur n’importe quelle installation existante.

O COMMUNICATION SUR DEMANDE DE POINTS
PILOTE DE DEMONSTRATION

musique INAUSETIE 3133, RUE DE LAGNY -94 VINCENNES - TEL. : 808.89.86+




misme se confond avec le
pessimisme d’une génération
pius que jamais isolée...
Cette premiére soirée-nuit du
vendredi s’annonce, par son
contenu, révélatrice des deux
principaux courants musicaux
actuels anglais. Jonathan
Kenny, Irlandais bénéficiant
d’une certaine popularité depuis
le festival folk de Cambridge
en ao(t dernier, joue toutes
les compositions de son album
« Twice Around The Houses »,
récemment sorti chez RCA.
C'est le type-méme d'expé-
riences vécues que |'auteur
récite trés simplement a son
public; un peu moins qu‘un
poéme, un peu plus qu‘une
chanson: « Je ne chante pas,
je parle avec vousy», ou:
« Vous jouez tous un peu de
guitare avec moi»; renais-
sance d'un esprit simple dans
le folk anglais.

Une des nouvelles facettes du
hard-rock anglais monte sur
scéne: autre point de mire
aprés Mott The Hoople ou
Back Sabbath, Wishbone Ash
a toutes les faiblesses d'un
groupe qui joue et chante mal,
ajouté au ridicule de sa pseudo-
démonstration sonore...
Connaissant la pauvreté musi-
cale que Doctor John a sou-
vent démontrée, on ne pouvait
pas attendre de prouesses des
nouveaux membres de son
groupe. The Night Tripper (!)
est aussi effacé qu’ennuyeux.
La section de cuivres se
moque de ce qui se passe sur
scéne et ne s'en cache pas,
tandis que le swing qu'est
censée posséder la musique
n‘est pas trés convaincant.
Doctor John verse actuel-
lement dans une mauvaise
mixture de rhythm'n’blues-
boogie et de jazz-fanfare, plus
ou moins bien interprétée.
Doctor John « himself »; frac
blanc, allure empaillée fausse-
ment dédaigneuse, éparpillant
sa poudre d’'estampette entre

deux phrasés minables de gui-
tare ou de piano. Passée une
certaine heure, la recette est
lassante et ne reléve pas le
niveau musical de la journée,
méme si Hawkwind, nouveau
groupe chéri des freaks anglais,
a eu I'honneur de I'ouvrir avec
succes...

La matinée jazz de samedi
commence trop tét et survole
la foule qui se réveilla a peine
vers la fin. L'erreur des organi-
sateurs réside aussi dans le
choix des artistes (Brother-
hood of Breath, Mike West-
brook) qui ne présente pas les
tendances les plus accessibles
au public de festivals.
L'aprés-midi introduit Linda
Lewis, autre découverte an-
glaise du moment, au nombre
discret d'admirateurs qui ne
parviennent pas a commu-
niquer l‘enthousiasme de la
chanteuse a leurs voisins. La
majorité des folk-singers ne
sait pas parler & l'assemblée
d'un festival qui aime qu’un
expressionnisme direct émane
de la musique. Ce sera la
raison du succes de |'Incredible
String Band, toujours plus
spontané depuis son premier
festival, en 1968. Depuis,
Mike Heron et Robin William-
son produisent une musique
de plus en plus riche, aidés
d‘abord par leurs femmes avant
d’ajouter deux amis & cette
troupe aussi théatrale que
musicale. La passion qui anime
chacune de leurs compositions
est aussi responsable de la
beauté sonore que I'impor-
tante variété des combinaisons
instrumentales. lls présentent
ainsi un éventail trés coloré
de leur histoire musicale ; « The
Iron Stone », « Secret Temple »,
« The Med Hatter's Sond » et
méme « | Bid You Goodnight »,
que fait aussi le Dead. Leur
saine joie folle se commu-
nique bientdt & tous, et les
refrains en checeur fusent par-
tout sous les seuls éclats de

COUNTRY JOE
Autrefois plus freaky.

soleil de ces trois jours.
Donovan, qui arrive a s’extraire
de temps en temps de sa
retraite insulaire, a bien voulu
« faire son truc» pour la
Roundhouse hier et Bickershaw
cet aprés-midi. Cet esprit de
récital que I'on découvre main-
tenant chez Donovan est plus
décevant que satisfaisant, a
l'issue de cet « exil de Taxe »
qui lui était aussi imposé.
«In The Silver Sadness Of
The Moon », « Mellow Yellow »,
« Hurdy Gurdy Man », « Season
Of The Witch », « Colours »,
« Jo Bean’s Theme » ou « Hey
Gyp »; les mélodies deviennent
plus distantes, les accords de
guitare trop mécaniques, la
star a effacé un peu trop le
personnage.

Encore une longue attente,
avant de finir I'aprés-midi avec
Captain Beyond (formé par
I'ex-batteur de Johnny Winter
(Bob Caldwell), I'ex-chanteur
de Deep-Purple (Rod Evans)
et deux anciens de |I'lron
Butterfly), qui vient étaler sa
frime inutile au méme titre
que Sam Apple Pye dont
I'évolution se mesure uni-
quement en volume sonore
depuis |'époque du Blues
Boom.

La encore, la qualité du festival
souffre d'une mauvaise pro-
grammation des artistes. Un
aprés-midi entiérement consa-
cré au folk aurait pu étre béné-
figue & Linda Lewis ou
Jonathan Kelly, et l'absence
de Al Stewart n‘aurait pas
impliqué cette importante cas-
sure musicale.

Le soir est consacré au rock
contemporain. Family ouvre
la danse, avec I’habituel « Good
News, Bad News ». Chapman
se déposséde un peu plus, le
son gagne en distorsion, sur-
tout le vibraphone et le piano
électrique de Poli Palmer. Ce
n‘est pas l'arrivée de John
Welton (Gibson double-
manche guitare/basse) qui

modifie la musique du groupe,
portée par la méme violence
rythmique depuis le quatriéme
album.

Ray Davies, costume blanc,
nceud papillon grenat & pois
blancs, Big Star Stoned/Big
Black Smoke, toujours aussi
naturel dans son effémination,
entame « You're Looking Fine »
devant un public trés agité,
railleur et aussi défoncé que
le leader des Kinks. Ray,
accentuant son  arrogante
ivresse, fait reprendre aussi
un délirant « Sunny Afternoon »
a la foule, avant de se lancer
dans une imitation de Johnny
Cash baignée de jets de biére
et de rires que ne retient per-
sonne. « Acute Schizophrenia
Paranoia », de leur dernier LP
« Muswell Hillbillies », conduit
les Kinks dans leur trip 1925,
des cuivres au son « vieilli »
(trompette - trombone - clari-
nette) complétant le tout. Avec
leur texture rock, les musiciens
prennent vraiment leur pied a
évoquer ce style remarqua-
blement bien construit sur
une rythmique trés ouverte
composée de Mick Avory
(batterie) et John Dalton
(basse). Dave Davies (gui-
tare) et John Gosling (piano)
assurent |'intérét de cette colo-
ration musicale désuéte alliée
a la rigidité pop-rock qu’af-
fichent les bréves parties instru-
mentales. Aprés quelques fa-
rouches combats a la biére avec
son batteur et le pianiste, Ray
Davies, de plus en plus ivre-
défoncé, chante « Alcohol »,
imitant parfaitement la chan-
teuse de saloon minable des
années vingt; culte précieux
de l'arrogance poseuse... « An
old english folk-song | used
to sing when | was a kid »,
annonce Ray aprés un extrait-
délire de son opéra « Arthur ».
C'est « Lola». Le public fera
un triomphe aux Kinks dés ce
morceau que tout le monde
chante et danse; le contact

DONOVAN

Esprit de recital.
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total avec l'artiste est rétabli
avant une fantastique version
de « You Really Got Me » qui
vaudra au groupe un bruyant
rappel sans réserves. Ray
Davies joue ensuite de |'harmo-
nica en duo avec le trompet-
tiste, pour un « Hootchie
Coochie Man » trés honnéte
pour |'état des musiciens...
Une petite légende plane déja
autour des Flaming Groovies,
les laissés-pour-compte de la
musique  californienne. s
débutérent en 1965, aux cotés
des Charlatans, et des circons-
tances typiques du mouvement
les écartérent définitivement
de celui-ci aprés |'importance
de I'été 67 pour la scéne musi-
cale de la Baie de San Fran-
cisco. Les deux seuls membres
rescapés de cette époque sont
le bassiste, George Alexander,
et ce soliste aux cheveux trés
courts, Cyril Jordan, qui est
le seul 3 posséder une sonorité
de guitare tenant du son rock
d'origine (clarté légérement
artificielle de Iécho) et de
I'éclat distordant actuel. Son
jeu est assez imaginatif pour
les limites que se fixe toujours
le groupe, complété aujourd’hui
par James Ferrall (guitare),
Danny Mihm (batterie) et
Christopher Nilson (qui rem-
place l'ancien chanteur Tim
Lynch). On ne peut pas compa-
rer leur musique aux expé-
riences chéres a la Cote-Ouest,
car elle tient plutét des pre-
miéres tentatives anglaises de
Rock’'n’Roll. Pete Townshend
inspire assez Cyril Jordan et les
Stones influencent le groupe
sur scéne, qui ouvre son set
avec « Jumpin’ Jack Flash »
avant quelques reprises non
moins célébre; « Sweet Rock’
n‘Roll », « Heart Break Hotel »,
« Roll Over Beethoven ». Les
Flaming Grioovies ne sont pas
le groupe gag, comme leurs
homologues anglais les Wild
Angels; leur musique est trés
honnéte et plus intéressante.
lls ont tout de méme enre-
gistré quatre albums; « Snea-
kers » (sur leur propre marque
Snazz) « Supernazz» (Epic),
« Flamingo» et « Teenage
Head » (Kama Sutra), qui
refletent plus ou moins bien
leurs tentatives « revival »,
comme la mise en place de
leur répertoire.

Aprés un rappel important, ils
joueront « Louie Louie », tandis
que « The History Of Rock'n’
Roll » est projeté sur un écran
a gauche de la scéne. Fats
Domino et Elvis Presley (sur-
tout dans « Love Me Tender »)
prétent un peu a rire a notre
époque, surtout lorsque I'on
voit scintiller des dizaines de
joints autour de soi et clignoter
I'enseigne lumineuse qui ne
cesse de proclamer « Marijuana

Legalized »...

L'installation du matériel est
toujours trop longue, malgré
l'utilisation de scénes rou-
lantes, et I'emprise du froid et
de la pluie ne réchauffe pas
la foule avant Beefheart, dont
le succés ne cesse de croitre
Outre-Manche depuis les
concerts de |'Albert Hall. Dés
les premiers morceaux, « Spot-
light Kid » ou « Cold Black
Snake », la musique s'avére
étre beaucoup mieux exécutée
qu'au concert de Paris. The
Magic Band bénéficie main-
tenant d'une sonorisation plus
adaptée aux fantasmes vocaux
du Captain et a la complexité
sonore des compositions
polytonales.

La journée de dimanche devait
commencer tot, avec The Neo-
phonic Symphony qui jouera
jusqu’a 13 heures une musique
trop académique pour des gens
qui ont écouté Beefheart
jusqu'a cinqg heures et demie
du matin. L'idée de réveiller
les gens avec des piéces de
Dvorak, Kussivinsky ou Bach
est méme assez curieuse pour
un festival...

Malgré un tapage publicitaire
qui n'eut qu'un effet désastreux
sur le groupe, Brinsley Schwartz
a su intelligemment remodeler
sa musique depuis son second
album (« Despite It All »).
Complété des morceaux de
« Silver Pistol », récemment
paru, le son «rural » de cette
formation se couvre de toutes
les influences traditionnelles
anglaises. L'auditoire  est
conquis mais la pluie géne
trop les musiciens.

Toujours de la pluie, du vent
et de la boue pour Country
Joe qui semble affecté par ce
temps qui déclasse trop souvent
la prestance des musiques
acoustiques. Aprés « Here |
Go Again », « The Return Of
Sweet Lorraine» ou « The
Mark Of The Dead », Country
Joe posséde de plus en plus
la foule qui I'écoute et chante
aussi. L'inévitable « Gimme An
F. ...» arrive ainsi au meilleur
moment pour confirmer la
réputation de |'ancien leader
du Fish, autrefois plus freaky
et moins conventionnel.

Déja surnommé « America’s
Best Known Unknown Band »,
les New Riders Of The Purple
Sage sont les musiciens les
plus attendus de ce festival.
Leur popularité grandit toutes
les semaines en Angleterre,
ol leur tournée indépendante
remporte un succés égal aux
ventes de leur second album
paru chez CBS (« Power-
glide »). lls joueront pendant
une heure et demie leur
musique aux teintes d’éveil ou
de sommeil, de joie ou de
tristesse. De ['intime lenteur

de « Last Lonely Eagle» a
I'élan de leur premier simple,
«| Don't Need No Doctor »,
le chant et le swing passent
par la simplicité de « Hello
Mary Lou» ou « Louisiana
Lady » avant de se plonger
dans la rigueur d’un rock solide
(« Willie and the Handjive »)
qui n'a rien a envier au « Not
Fade Away» du Dead. Les
New Riders sont adultes main-
tenant; Spencer Dryden et
Buddy Cage apportent leur
efficacité a la rythmique comme
au son du groupe. Il est
peut-étre trop tdt pour juger
le nouveau pedal-steel guita-
riste, qui ne dépasse pas
autant le cadre instrumental
que son prédécesseur (dont la
technique Iui est pourtant
inférieure).

La venue d’America était assez
attendue, mais le groupe doit
annuler tous ses concerts
depuis que I'un de ses membres
s'est blessé au poignet. Le
Grateful Dead jouera pendant
cing heures et, une fois de
plus, on remarque que les
concerts parisiens furent bien
loin d'illustrer ses véritables
possibilités « live ». Le groupe
a choisi cette voie depuis
plus d'un an. Son élaboration
musicale est renforcée par
Keith et Donna Godchaux qui
complétent les bases du groupe,
respectivement au chant et au
piano. Aprés « Truckin®», on
entendra de nouvelles versions
enrichies de « Quadlibet For
Tender Feet », « Sugaree » ou
« Playin” In The Band ». Une
nouvelle composition dans
I'esprit « American Beauty »,
« Tennessee », commencera a
mettre Phil Lesh en valeur
avant un long « Casey Jones »
ou sa technique produit |'effet
de coups de piliers rythmiques
soutenant le théme répété a
I'infini par les guitares, les
voix, l'orgue et le piano qui

semblent prolonger la beauté« "

du crépuscule jusqu'a I'heure
de I'entracte. |l est onze
du soir, déja, et les
accords d'une longue'|
de « Dark Star» perc
rizon sombre et un
chacun va facilemen
On ne sentira pas «
One » arriver, avant lesSi
que dirigera chaque mu§
vers une improvisation
mune mais différente. La m
que prend plus d’espace, gagn
en mélodie pour rentrer dans

« American Beauty » ou
I'album solo de Garcia
conduit les siens vers un
vieux favori de Pig Pe

«Turn On Your Lovelight ».
Chaque personnage est suivi
par la vidéo, et les effets de
superposition permettent aux
spectateurs les plus lointains

totalement I'en-
semble musique/light-show.
« Feelin Bad», « Not Fade
Away » font danser des milliers
de personnes sous le feu
d’artifice final. Le succés du
Dead est grandiose, d'autres
milliers de gens se lévent pour
crier « More » a pleins poumons
pendant dix minutes. Le
groupe revient rarement a un
rappel mais se décide enfin a
jouer son dernier simple, « One
More Saturday Night », modelé
sur « Johnny B. Goode ».

L’erreur principale de ce festival
fut sa date trop avancée pour
la saison et le lieu. L'affiche
était assez bonne pour un
premier événement musical
anglais, mais beaucoup de
groupes ont prouvé que le
rock anglais n'était plus depuis
longtemps a son heure de
gloire. L'Incredible String Band
comme les New Riders
semblent indiquer les seules
voies évolutives actuelles; il
reste pour beaucoup de
groupes anglais a les cerner
et s‘en détacher pour tenter
d’apporter un peu plus d’origi-
nalité aux productions a venir...
— DANIEL VERMEILLE.

d’apprécier

RAY DAVIES
Trip 1925.
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FRANCE

Michel Ripoche quitte Zoo fin mai et
Gérard Pisani (Martin Circus) prend
plusieurs semaines de « vacances »; il ne
sera pas remplacé m Petite rectification:
Charlie Rich n’est pas noir mais blanc
(cf l'article sur Commander Cody) = |l
parait qu‘Alice existe toujours m= En tout
cas, Tribu change de maison de disques =
Claude Puterflam, directeur artistique
d'llous & Decuyper, sort un simple, et
llous en prépare un autre, sans Decuyper =
Le groupe Quo Vadis a signé chez Atlantic =
Jerry Garcia disait que Mike Bloomfield
partirait vraisemblablement en tournée avec
le Butterfield Blues Band = Diffusions
Pop 2: 10: Lou Reed; 7/7: Beefheart.
Enregistrements: Ferré Grignard le 11 au
Golf = Série de concerts pop du 23/5 au
9/6 a Bobino, détails dans « Sortir le soir —
Il le faut » m Le groupe « Au Bonheur des
Dames » sort un 45 t chez Pathé-Marconi:
une composition originale et une adaptation
du « Yaketi Yak » des Coasters m Polydor
sort des 45 t de Lucas Sideras, Faust,
Isaac Hayes/David Porter et deux LP-
rééditions de Procol Harum m Chez UA,
un LP d’'lke Turner et If IV (en public) =
Visites attendues de Gallagher, Don
McLean (« American Pie ») et Can vers
la mi-juin m Total Issue, aprés un passage
a Bobino contesté mais en fin de compte
bénéfique a sa popularité, prévoit d'enre-
gistrer un simple pour la fin ao(t et un LP
pour la fin de I'année.

ANGLETERRE

Marc Bolan jouerait dans le prochain film
de Fellini m C’est RCA qui distribue les
disques Fantasy (Creedence) = |l était
question que les Rolling Stones participent
au festival de Lincoln (« Great Western
Express ») fin mai = Joe Cocker, lui, est
annoncé le 3 juin au Crystal Palace, et
T. Rex visitera toutes les principales villes
anglaises, sauf Londres m Sorties de
disques: Heads Hands & Feet, « Tracks »;
David Bowie, « The Rise and Fall of Ziggy
Star Dust and the Spiders from Mars »;
Quintessence, « Self » m Rick Wakeman
(Yes) en prépare un, intitulé « Les Six
Femmes d'Henri Vill» = Muddy Waters
entame une tournée anglaise fin mai =
UA sort un double-album au bénéfice des
Greasy Truckers, association qui désire
ouvrir 8 Londres une salle de concerts et
un centre artistique; ce disque comprend
des enregistrements publics de Brinsley
Schwartz, Man, Hawkwind et Magic
Michael = John Lord a déclaré que
« Machine Head » représentait pour Deep
Purple le sommet de ce qui avait débuté
avec «In rock» et quen conséquence, le
groupe envisageait de changer quelque peu
sa musique; wait and see m « Live in USA »
pourrait étre le dernier LP de King Crimson
m Tollé dans la presse a la suite de la
fermeture aux groupes pop du Royal
Albert Hall; « Ce sont des événements
comme celui-ci qui risquent d'envenimer la
lutte des générations dont |’Angleterre
n‘avait jusqu'a présent pas souffert...».
« Les dirigeants de [|‘Albert Hall font la
preuve de leur totale incompréhension en
ce qui concerne la jeunesse », etc. Du coup,
c’'est le bon vieux London Lyceum qui
devient I'endroit « in », proposant un concert
tous les dimanches. Albert ne chauffe plus =
Alexis Korner, pionnier du blues anglais,

N
@

sort un double-album : un disque consacré 3
de nouvelles chansons, un autre réunissant
des classiques interprétés par des musiciens
qui ont fait partie du groupe d‘Alexis
Korner: Charlie Watts, Jack Bruce, Robert
Plant, Dick Heckstall-Smith = En compagnie
de musiciens nigériens, Ginger Baker a
fondé un groupe appelé «Salt» =
Hawkwind envisage de se dissoudre si
son matériel ne lui est pas rendu (le camion
qui le contenait a été volé).

ETATS-UNIS

Todd Rundgren, nouvelle coqueluche du
rock- américain, ancien producteur de The
Band, a quelque peu surpris ses admirateurs
de L.A. en présentant un show on ne peut
plus décousu = Mark-Almond en procés
avec Blue Thumb pour « promotion inadé-
quate », « trop rares sorties de disques », a
obtenu gain de cause puisqu’un jugement
permet au groupe de rompre son contrat
d’enregistrement; du coup, il s'est augmenté
d’'un cuivre, Geoff Condon = Peter
Kaukonen achéve son premier LP pour
Grunt = Tony Joe White et Freddie
King tournent avec Creedence Clearwaterm
Dans le film « Fillmore », on peut voir
Quicksilver, Hot Tuna, It's a Beautiful Day,
Santana, Cold Blood, Boz Scaggs, Alvin
Bishop et Grateful Dead = |l {semble que
le nouveau groupe d’Edgar Winter soit
encore meilleur que White Trash dont il
s'est séparé voici quelques semaines, Jerry
Lacroix devenant le leader de W.T. =
Pink Floyd se produit sur scéne avec un
équipement quadraphonique ®= Santana
dissout, Carlos Santana a rejoint Buddy
Miles et il se pourrait fort que Mike Shrieve
remplace Joey Covington au sein du
Jefferson Airplane, s'il est vrai que ce
dernier s’en aille et ne soit pas remplacé par
Sammy Piazza (Hot Tuna) = Toujours de
mauvaises critiques pour les concerts ‘de
Joe Cocker, mais le chanteur a été demandé
pour étre la vedette d'un festival qui
se déroulera en septembre au Brésil =
Linda Rondstat a signé chez Asylum = Le
dernier Lennon, « Woman is the nigger of
the world », est interdit sur la plupart des
stations G.O. des Etats-Unis = John Cale
produit un disque de Jennifer Warren,
chanteuse qui accompagnait Leonard Cohen
m Carole King aurait vendu 6 millions de
« Tapestry » dans le monde = Retour de
Kim Fowley avec un LP pour Capitol =
Ilggy Pop aurait signé chez Columbia =
A la fin de l'année, tous les disques RCA
seront pressés en quadraphonie compa-
tible, leur prix de vente n‘augmentant pas =
Sortie aux éditions Amsco du premier livre
officiel sur les Rolling Stones, « An
Unauthorized Biography In Words, Pho-
tographs and Music » par David Dalton; on
doit déjad pouvoir se procurer ce livre a
Paris = Blood Sweat & Tears a annulé
quelques concerts afin de terminer son
5¢ LP m Bruce Johnson (pno) a quitté
les Beach Boys dont il faisait partie depuis
sept ans = Presley donne trois shows au
Madison Square Garden début juin: il
y a une éternité qu’il n‘avait donné de show
sur la cdte Est. « Il se rapproche de nous »
disent ses fans européens qui espérent le
voir franchir I’Atlantique = On pense que
Simon et Garfunkel chanteront a nouveau
ensemble cet automne. — JACQUES CHA-
BIRON.
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Bricoles

Résumé des épisodes précédents : Ber-
lin, 1938. L’Europe entiére est sur le point
de basculer dans une guerre rendue iné-
vitable par le péril communiste et le pour-
rissement moral des « grandes démocra-
ties ». Hitler veut faire de I'Allemagne régé-
nérée un modele et un guide pour 1'Occi-
dent. Thierry de Vontmallon, jeune attaché
militaire & I'ambassade de France, partage
les vues du Fihrer mais se heurte a I'hosti-
lité de fonctionnaires incompétents et
passifs. Déchiré entre son patriotisme et /a
conviction profonde que seule I’Allemagne
peut sauver le monde de /a dictature rouge,
Thierry voit approcher [l'inévitable conflit
avec d‘autant plus d’effroi qu’il aime Eva,
fille d’un haut dignitaire nazi, le général
Sixtant. Invité a une soirée chez ce dernier,
notre héros s’y rend en dépit de I’inter-
diction formelle de [|’Ambassadeur. Il
tombe en panne sous l'orage et arrive trés
en retard...

Thierry abandonna sa capote dégoulinante
de pluie entre les gants d'un valet en livrée
et s'étudia soigneusement dans la glace de
I'entrée. Il y vit le reflet brillant d’'un grand
jeune homme svelte, bien pris dans un

uniforme impeccable. Son visage aux traits
aristocratiques était barré d'une fine mous-
tache, I'humidité faisait paraitre presque
bruns ses cheveux chétain coupés ras. |l
songea a ce qu’Eva avait dit en riant de son
« charme bien frangais », et son cceur battit
plus vite; elle I'avait dit sur un ton moqueur,
certes, mais il était enclin a croire que sous
son badinage la jeune fille dissimulait un
sentiment plus profond. I sourit @ son double
et s'engagea d'un pas vif dans un couloir
interminable, jalonné de portraits séveres;
ses bottes neuves craquaient sur le marbre
noir. Une fois franchie la grande porte
gardée par deux valets armés de flambeaux,
il entra dans la féte. La musique et les
lumiéres |'étourdirent, des femmes le frd-
lérent, lui laissant leur parfum en souvenir,
on lui mit un verre dans la main. Quelques
couples dansaient, partenaires titubants
accrochés |'un a l‘autre dans des étreintes
de noyés, la soie des robes balayant les
verres brisés. Dautres, enfouis au creux de
grands fauteuils de cuir, figuraient avec plus
ou moins d’ostentation tous les stades de
la vieille histoire, du flirt & I'accouplement
sauvage. La scéne qui retint |'attention de
I"arrivant n’était pourtant pas la plus specta-
culaire: tout au fond de la grande piéce,
la ol la lumiére et I'ombre faisaient jeu égal,
un homme & genoux collait son oreille
contre le ventre d’'une femme enceinte.
Tous deux formaient un trés étrange groupe,
figé, lui colossal dans son uniforme noir
rehaussé d‘argent, elle ne portant rien
d'autre que son enfant, silhouette livide
grotesquement déformée. Les lueurs fugi-
tives des chandeliers mettaient aux joues
de la femme des reflets glissants comme
des larmes.

La piece était de dimensions monumentales,
sans doute une ancienne salle d’armes
transformée en un salon austére et
majestueux. « Un décor a la mesure de ce
grand peuple », songea Thierry, impres-
sionné, tout en s'approchant avec son hote
de l'atre ol se consumaient des troncs
entiers. Ses soirées parisiennes lui revinrent
en mémoire comme une nausée, avec leur
inévitable cortége de petits-bourgeois mous,
de politiciens bavards et cauteleux, d'intel-
lectuels assommants, de militaires fantoches
et de putains sophistiquées. On y rencontrait
méme des socialistes, ou pire encore...
Toute cette racaille démocrate ne péserait
pas lourd face a la force tranquille de ceux
qu'il observait ici; il se prit & regretter de
ne pas porter, lui aussi, le terrible uniforme
noir. Aux panneaux de chéne révaient des
fauves aux yeux morts, aux crocs jaunis.
Et sous leurs trophées, quelques hommes
encore, tous militaires, essayaient de rester
raides et dignes en dépit de leur ivresse
avancée. Les femmes étaient grandes,
belles dans leurs robes chargées de strass
et de diamants; souvent, elles jetaient leurs
ongles vers leur visage, comme pour le
lacérer, et relevaient leurs lourds cheveux
d’or blanc en laissant échapper des rires
aigres. Leurs larges bouches luisaient dans
la lumiére jaune comme des flaques de sang.
Et la féte tournoyait au rythme vif des valses
enchainées par l'orchestre, et la féte se
grisait doucement de |I'odeur du cuir et des
parfums, des cigares et de l'alcool. Des
serveurs silencieux, visage fermé, glissaient
entre les groupes vacillants, offrant sur leurs
petits plateaux des flites en cristal remplies
de bulles dorées. lls formaient une procession
jamais interrompue entre les seaux a glace

- dont on pouvait sentir monter la fraicheur,
prés du buffet — et les mains avides des
buveurs; ongles carrés des soldats, griffes
dangereuses des femmes aux épaules nues.
Eva rejoignit Thierry, son rouge accroché
de guingois & sa bouche gonflée, les yeux
brillants. Il s'inclina, débita quelques plati-
tudes sur la race allemande, et, tendant le
bras: « Vous, au moins, avez encore le sens
de la poésie. Vous savez écouter la vie dans
le ventre des femmes.» A cet instant
précis, |'officier qui se livrait a cette occupation
fit rouler sa partenaire au sol d'un coup
féroce. Eva éclata d'un rire étrange. « Votre
poéte, mon cher Thierry, n‘est qu‘une brute
avinée. Méfiez-vous donc d’un peuple qui
écrit des vers avec ses poings.» Son rire
se figea en un rictus de colére et elle tourna
les talons. Thierry se sentit rougir. On
s'attroupait la-bas. Entre deux larges dos
noirs, il pouvait voir la femme blessée se
débattre grotesquement, comme une tortue
retournée. Son compagnon avait posé sa
botte sur le ventre distendu et prenait en
riant des poses de grand chasseur; il cria
quelque chose d’'une voix péateuse, leva
bien haut sa coupe et en vida le contenu sur
le visage barbouillé de sang. Beaucoup, 3
sa suite, en firent autant, et la procession
des serveurs changea de cap afin d‘ali-
menter cette nouvelle demande. Le général
Sixtant saisit Thierry par le coude. « Allons,
petit Francais, la féte commencel». |l
guida son compagnon jusqu'au lieu du
sacrifice et accomplit le rite & son tour. Son
visage était grave soudain, et ses yeux
dévorés de passion; on l'e(t dit en train
de souiller quelque idole paienne. Puis il
se retourna et invita Thierry a I'imiter. Voyant

son compagnon hésiter, il lui souffla:
« Allons, petit Francais délicat, ce n‘est
qu‘une putain, et bien payée...». Thierry

but la moitié de sa coupe; on la lui remplit
aussitdt a ras-bord. Alors, a regret, il
baissa les yeux. Il vit d’abord ses bottes
neuves dans le champagne, et puis la téte
de la femme posée sur le dallage, entourée
de dizaines d’autres bottes noires. Ses longs
cheveux trempés collaient & son créne,
dévoilant par endroits la peau d'un rose
obscéne; elle serrait trés fort les paupiéres,
et ses orbites, comme des coupes, retenaient
un peu de vin pétillant. Du bout de sa
langue, elle léchait sans arrét ses lévres
tuméfiées et sa respiration sifflante montait
vers eux, entrecoupée de minuscules gémis-
sements. Elle avait croisé ses mains sur son
gros ventre, ses ongles écarlates incrustés
dans la peau livide. Thierry releva la téte.
Quelque part dans la foule, il le savait, Eva
I'observait. Et le général le fixait aussi de
ses yeux gris, un demi-sourire aux lévres,
et sa main serrait de plus en plus fort son
coude. Quelque chose s'était noué dans
le ventre de Thierry de Vontmallon. Les
seuls sons qui lui parvinssent désormais
étaient d’épars tintements de verre étouffés,
les sifflements lointains des bdches et
puis, montant vers lui, tout proche, le
souffle de la femme. |l leva sa coupe et la
vida lentement, éclaboussant les yeux éteints
d’un jet qui semblait s’acharner a en arracher
les derniéres souillures de rimmel. « A I'Alle-
magne ! » cria-t-il en francais. La femme se
redressa brusquement, passa le dos de sa
main sur son visage trempé et planta un
regard fou dans celui de I'homme qui la
dominait. Avant méme qu’elle I'eQt insulté,
il comprit qu’elle était Francaise. — PHI-
LIPPE PARINGAUX.
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Sansui et Stapleton... son sensationnel

Le rythme formidable du"Gyril Stapleton’s Big Band”
dans [ambiance surchauffée du Fairfield Hall... enregistré en quadraphonie!

Le sensationnel concert public donné par Stapleton SANSUI AUDIO EUROPE S.A.
en avril dernier est fixé pour toujours dans sa vibrante - /estingstraat 53-55
réalité grice a I'enregistrement quadraphonique.
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Pete Townshend, leader des Who,
posséde sur la plupart

de ses confréres rock-stars
I'avantage majeur de la lucidité.

Il sait a merveille

remettre les choses a leur vraie place
et considérer son aventure propre
comme simple

partie du grand tout

qu’'est I'aventure du rock.

\ Voici l'intégralité de l'interview

LESPRIT

Q : Vous voulez qu'on commence par
quoi ? La musique ?

R : N'importe quoi !

Q : Bon, alors, parlons de Meher Baba,
puisque personne ne sait qui il est en
France; il serait intéressant d’en parler.
R : Eh bien, en vérité... Je ne sais pas
. sivous |'avez appris, mais il est mortilya
environ trois ans. Trois ans ce mois-ci
(fév. 72), et j'en avais entendu parler un
an avant sa mort. Je sortais tout juste de
I'expérience LSD, et j'étais compléte-
ment a la dérive. Alors j'ai cessé de
prendre de l'acide. Mais je ne pensais
plus de la méme facon, j'avais besoin de
spiritualité ; je ne sais pas exactement
ce qui est arrivé, mais aprés avoir pris la
décision d'arréter le LSD j'ai réalisé &
quel point j'étais spirituellement vidé, et,
en fait, Meher Baba est arrivé a ce
moment-la.

Mike Mclnnerney, qui a fait le design de
« Tommy », était un ami, et on parlait
beaucoup de philosophie, de soucoupes
volantes, des bas salaires, d'univer-
salité, bla bla bla; un jour il me dit:
« Regarde ce livre. »

Je me suis assis et j'ai regardé le livre ;
¢a s'appelait « God Man ».

Il y avait un portrait de Baba qui ne m'a
pas frappé au premier coup d’ceil. J’ai
lu une ou deux phrases du livre et il y
en avait une, je ne m’en souviens pas
exactement, mais elle résumait... elle
résumait tout ce que je pensais de la vie ;
tout ce que je cherchais était résumé
dans cette phrase. C'était extraordi-
nairement attirant et en méme temps trés
frustrant. La somme de la vie, ou tout au
moins de la mienne jusqu'a présent,
tout cela était résumé en une seule
maxime de ce livre. C'est vraiment la
que j'ai commencé a suivre Meher Baba.
Q : En fait, vous n'avez pas dit qui était
Meher Baba.

R : Meher Baba était un Indien (Hindou),
un véritable Maitre, quelqu'un de trés
grand spirituellement parlant. La pre-
miére fois que j'en ai entendu parler je
pensais que c’était un genre de... euh...
Q : De Maharashi ?

R : Quelque chose comme c¢a. Je n'ai
pas tout d'abord été réellement impres-
sionné, mais ensuite j'ai lu I'appel qu’il
avait lancé, et c'était réellement sai-
sissant. Il n'était pas seulement un
Maitre, ni un guru ni un zen ou un wani,

45

qu'il accorda
% a Patrice Blanc-Francart et Claude Ventura
p pour Pop 2.




ou quoi que ce soit d'autre, il était en
fait le Messie, et ma réaction immédiate
fut : « Eh bien, s'il est vraiment le
Messie, ou s'il ne I'est pas, ¢a ne m'im-
pressionne pas, de toute fagon ». Et puis
je me suis rendu compte que je n'avais
rien & perdre en essayant de savoir qui
il était. Méme s'il s'agissait d'un im-
posteur, méme si mes amis se fichaient
de moi, s'il n'y avait qu'une chance il
fallait la courir. Alors, pendant un an, j'ai
lu ses livres, je me suis intéressé a sa
vie, a ce qu'il faisait en Inde; il a dirigé
une école et un hopital, je crois. Il est
trés connu en Inde de Delhi a Bombay. I
est I'Avatar*. Je crois qu'il est en quel-
que sorte un Messie, une réincarnation
du Christ, de Krishna, de Mahomet. Mais
que je vous le dise ne change rien; ¢a
ne fait pas de différence pour vous et
moi, c'est seulement, si vous voulez,
que j'ai foi en quelque chose...

A I'Opéra
Q : Est-ce que Meher Baba a provoqué

un changement important, dans les
paroles de certains morceaux par
exemple ?

R : Je pense que le changement le plus
important c’est « Tommy », qui a été
la premiére chose que j'ai faite sous le
signe de Baba. Maintenant je n’écrirais
pas sous cette influence d'une maniére
aussi manifeste. Cela resterait plutét
Z=zas un coin de mon esprit. Mais a
ce moment, je sentais réellement que
j'avais découvert quelque chose, c'était
nouveau et excitant, et c'est pour cela
que « Tommy » est plein de prolon-
gements spirituels. « Tommy » c'est la
société, c'est I'enfance, mais c'est aussi
I'Esprit.

Depuis, il n'y a que deux chansons que
j'ai écrites qui ont a voir directement
avec Baba. L'une s’appelle « Bargain »,
elle est sur « Who's Next ». Ca parle
de se perdre soi-méme afin de gagner
le Maitre. L'autre s'appelle: « Baba
O'Riley ». C'est une sorte de... glori-
fication; elle est aussi sur « Who's
Next »,

Q : Comment est née I'idée de « Tom-
my », d'un opéra-rock ?

R : C'est parti de trucs que j'avais faits
plus tét, de chansons qui étaient un
genre de mini-opéra, comme «I'm a
boy », par exemple.

C'était surtout I'idée de notre manager,
Kit Lambert. Son pére connaissait bien
I'opéra, et Kit a toujours été hérissé par
tout ce qu’il y avait autour. Il disait que
la musique était bonne, mais que la
pompe et les circonstances qui I'entou-
raient sonnaient complétement faux. Par
exemple, si vous voulez aller a I'Opéra,
a Covent Garden, vous ne pouvez pas.
Simplement pas. Vous n'en avez pas la
possibilité. Si on n'est pas membre du

* Avatar : Dans la religion hindoue,
chacune des incarnations de Vichnou.

club, il faut faire la queue pendant trois
semaines sous la pluie pour se procurer
les dix places quirestent. Il y a des loges
vides qui resteront vides parce qu'elles
appartiennent a des gens qui viendront
deux fois par an. C'est pourquoi 'aristo-
cratie a adopté |I'opéra. Et I'ambition de
Kit a toujours été de nous voir nous, les
Who, puants et dégueulasses, a Covent
Garden dans un opéra. C'est comme
cela que « Tommy » a démarré, et j'ai
commencé a prendre ¢a tout a fait au
sérieux. Pas strictement |'idée d'un
opéra, mais quelque chose de plus large
et de plus approfondi que ce qu'on avait
fait avant. Aussi, aprés « Tommy », je
me sentais un peu vidé. J'avais dit la
plupart des choses que je cherchais a
dire depuis un bon moment. |l est
question de |'enfance, de la société, de
I'Esprit que I'on cherche, du rock’n'roll,
de la guerre, et de tout un tas de choses.
Q : Pourquoi avoir choisi un héros
sourd, muet et aveugle ?

R : Eh, bien, je ne sais pas. J'ai décidé ¢a
trés tot, parce que je voulais qu'il soit
dans une position trés & part pour que ce
soit une victoire pour lui de se sentir
revenir a la normalité. C'est plus drama-
tique que s'il avait été normal au départ.
Je voulais rendre encore plus percep-
tible la facon dontles gens se conduisent
envers lui.La maniére dont se conduisent
ses parents est plutdét cruelle. C'est
encore plus cruel de donner du LSD a
quelqu'un comme lui qui est sourd,
muet et aveugle. Ce que je voulais vrai-
ment montrer, c'est ce que peut éprouver
quelqu'un qui vit dans un monde d'illu-
sions et qui découvre la réalité.

Q : Quand vous étiez plus jeune, vous
aviez déja des idées politiques ?

R : Je faisais partie de la Young Com-
munist League. Et je faisais les marches
anti-bombe. Je suppose que je faisais
de la politique en ce sens que j'étais
contre la bombe, et puis parce que c'était
dans le coup. A treize ans, j'étais dans
un groupe de skiffle. Je jouais du banjo,
de la guitare. Au collége, il y avait une
atmosphére assez politisée, mais rien
de concret. C'était un genre de mode
plutét qu’une direction véritable. En fait,
j'aitrés vite senti, dés que j'ai commencé
a jouer avec un orchestre, a jouer du
rock, que ¢a n'était plus mon probléme.
Mon probléme était que les gens puis-
sent dépasser ¢a.

Je crois que toute musique, et surtout
le rock'n'roll, bien que ¢a ne fasse pas
oublier les soucis, ni la société, ou la
politique, vous donne suffisamment de
force pour dominer ¢a, ne serait-ce que
pendant le temps d'un concert, pour étre
heureux et libre 8 ce moment.

Toute bonne musique arrive a ¢a. Pour
les jeunes c'est le rock, pour Sir Malcom
Ruthridge c’est la Missa Solemnis.

Rock-énergie

Q : Un certain nombre de révolution-

naires en France voient le rock comme
une arme.

R : Oui je sais. C'est une arme en fait...
Une arme contre ceux qui pensent que
c'est une arme. Ce que les militants
voient dans le rock, c'est quelque chose
qui est inutilisable pour moi: c’est
I'aspect décadent du rock. Bon, c'est un
fait que pour un tas de types dans le
rock, je suis un héros; ce pour quoi je
me bats, c'est pour ne pas étre un héros.
Quand j'ai commencé a jouer de la gui-
tare et a étre connu, j'ai fait ¢a parce que
je voulais plus de fric, parce que c'était
une maniére de me venger de ce qu'on
m'avait fait subir a I’école. Mais quand
j'ai réalisé le potentiel d'énergie du rock,
et ce a quoi il pouvait servir, j'ai laissé
tomber ce truc. C'est un abus de pouvoir
que de se servir de ce pouvoir, et c'est
¢a l'aspect décadent du rock.

Q : Que pensez-vous de la fagon dont
John Lennon s’est servi de cette arme ?
R : Je ne sais pas... C'est étrange ce qui
se passe avec John. Il ne fait aucun
doute que John est une rock star. Aucun
doute non plus qu'il conduit une voiture
de 15 000 Livres. Il est évident qu'il doit
conserver son image, sinon son pouvoir
sur le plan politique reste sans effet. Il
doit maintenir I'image John Lennon,
rock’n'roll star, exact ? Autrement, per-
sonne ne |'écouterait lorsqu’il dit : « Y'en
a marre de |'hypocrisie des politiciens ! ».
C'est difficile a assumer. Si vous pouvez
le faire, trés bien. Dylan n'a pas réussi,
aussi je doute que Lennon y arrive. Ce
qu’on peut dire a travers « Imagine »,
c'est que Lennon est toujours un géant
du rock mais aussi que son engagement
politique est un peu... névrotique, ou
inutile.

Par exemple, Dylan, Lennon et les Pan-
théres vont organiser un concert a
San Diego pour s'opposer & un meeting
qui doit avoir lieu la cette année. Je ne
pense pas que ce soit une bonne chose.
Je pense que les gens viendront la pour
voir Dylan et Lennon et pas vraiment
pour des motifs politiques. Les gens de-
vraient plutdét y aller pour oublier cette
Convention a la con et pas pour étre
refoulés, frappés a coups de baton,
matraqués, jetés en prison et faire la
une des journaux. Ca ne signifie rien de
se servir du rock pour s'opposer a telle
ou a telle politique.

Q : C'est une dréle de question, mais
est-ce que le fait d'étre riche ne vous
géne pas, quelquefois ?

R : Euh... Oui... Quelquefois.

Q :lly aune sorte de contradiction entre
avoir de I'argent et n'avoir pas les idées
qui vont généralement avec.

R : Je ne crois pas étre tellement en
contradiction avec moi-méme. Disons
que le fait d'étre dans le rock, dans Meher
Baba, d'étre riche, rend mon sens des
responsabilités plus accru a I'égard des
gens. Comme j'ai toujours eu plus ou
moins le sens des responsabilités, main-
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tenant il grandit au fur et a mesure que
je deviens plus vieux. Et ¢a ne fait que
rendre plus nécessaire le besoin de faire
quelque chose, vous voyez ?

Rock-culture

Q : La rock-culture, ¢a existe vraiment,
ou bien est-ce une illusion américaine ?
R : En fait, je ne peux pas en dire grand
chose. Le rock'n'roll c'est monter sur
scéne et jouer. Bon, mais il y a des types
qui ne sont pas musiciens mais qui
baignent dans la musique, qui vivent le
rock si I'on veut. lls achétent les disques
pour savoir ce qui est sorti, pour se
brancher. En fait, c’est comme une sorte
de club. Je ne sais pas si c’est ou pas
une culture, mais pour moi c'est un club.
Ca existe, c'est slr. Je crois méme que
j'en faisais partie avant d’étre une rock
star, avant méme de jouer dans un
groupe, avant de faire quoi que ce soit.
Disons que la rock-culture existe, sans
aucun doute. C'est dur de parler de rock
sans essayer de le définir. Il y a des gens
rock, des événements rock, des films
rock. « 2001 », par exemple, est un rock-
film. Il n'y a rien dedans qui ressemble a
du rock mais c'est quand méme un film
rock. Le rock a atteint maintenant un
point ou il devient un adjectif. Il y a des
gens rock qui ne jouent pas de rock’
n'roll : Jean-Paul Sartre n'a rien a voir
avec le rock et pourtant il est rock ! C'est
pour cela que, finalement, je crois qu'il
s'agit d'une culture.

Une culture qui a ses journaux, son in-
dustrie ; enfin, qui commence a contréler
une industrie : « Rolling Stone » n'est
pas un journal dirigé seulement par des
businessmen, il I'est aussi par des rock-
fans. Le Grateful Dead envoie directe-
ment ses disques a ceux qui en font la
demande. Petit a petit et de plus en plus,
les gens feront cela et peut-étre que
bientét le rock pourra se suffire a lui-
méme. Ce que je crois, c'est que la
rock-culture n'est pas ce qu'on a appelé
la société alternative. La société alter-
native ¢a existe sur le papier, dans les
journaux, dans quelques communautés
peut-étre, mais pas vraiment dans les
faits.

En Amérique, la masse d'argent crée de
telles facilités de loisirs que les types
la-bas peuvent se permettre de profiter
d'une rock-culture sans se préoccuper
d'en faire quelque chose de vraiment
efficace. lls peuvent se croire dans le
coup a bon compte sans y étre vraiment
pour grand chose...

Q : Vous étes I'un des rares groupes qui
ne se soit pas dissous ou qui n'ait pas
changé de personnel depuis le début.
Est-ce parce que vous étes trés proches
les uns des autres ?

R : Non, on ne peut pas dire qu'on soit
trés proches les uns des autres. Pas du
tout, méme... On est juste conscients de
la nécessité de rester ensemble pour
exister ; c'est aussi simple que cela.
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Q : Qu’est-ce qui a le plus changé pour
vous depuis cing ans, la musique ou les
réactions du public ?

R : Je pense que le plus grand change-
ment pour les Who c’est |'époque de
« Tommy ». Depuis, peu de choses ont
vraiment changé. Nous sommes de plus
en plus au point, sur scéne princi-
palement parce qu’'on adore ¢a. Mais on
ne fait pas toujours tout au bon moment.
« Who's Next » ne représente pas un
changement comme « Tommy », par
exemple, c'est juste un album. Je sup-
pose que... ¢a n'a jamais vraiment
changé comme ¢a, du jour au lendemain ;
on a avancé pas a pas ; et pendant qu’on
avancait, Jimi Hendrix est arrivé et a
tout cassé, Cream est arrivé et ils ont
tout cassé, comme Jeff Beck, comme
Led Zeppelin, comme Elton John...
Chacun d’entre eux a été plus grand que
les Who, pour un moment. Nous, on
a tenu bon...

C'est un peu le cas du Grateful Dead,
dans une direction différente; on peut
toujours leur faire confiance pour étre la.

Une des choses les plus terrifiantes, en
ce qui concerne un LSD-trip, autant
que je m'en souvienne, hum, hum, est
de redouter qu'aprés les choses soient
devenues différentes. Et ce qui est in-
croyable, c'est la maniére dont vous
réalisez quand vous en sortez que rien
n'a changé. Vous n'avez pas changé, le
monde n’'a pas changé, tout est pareil
qu'avant. C'est plutdét bien de rester et
d'évoluer plutét qu'un changement
brutal.

Q : A l'lle de Wight, j'ai eu I'impression
que les Who étaient le meilleur groupe
que j'aie vu sur scéne, pas seulement a
cause de la qualité musicale, mais aussi
parce que sur scéne vous n'étes pas
sérieux, vous étes plutét du genre
hilarant et ¢a change de pas mal d'autres
groupes.

R : L'lle de Wight, c'était quelque chose
de trés particulier. On ne pouvait vrai-
ment pas prendre ¢a au sérieux parce que
derriére la sceéne il se passait des trucs
incroyables. Quand on est arrivé, il y
avait Rikki Farr, le présentateur, en



larmes, qui gémissait : « lls ont brisé les
barriéres, ils vont tout casser, le festival
est fini, il a perdu son caractére sacré! »
Ce style la. Et puis, avant qu’on entre sur
scéne, Joni Mitchell avait pleuré tout
I'aprés-midi et on avait jeté des bou-
teilles sur Jim Morrison. Alors, pour
nous, le seul moyen c’'était de se jeter
sur scéne et de ne pas les laisser souf-
fler, faire un vrai numéro de cirque,
rouler sur scéne, aller a toute vitesse et
gagner.

Je me souviens d'avoir fait un triomphe
en mettant les Frangais en boite, je ne
me souviens pas de ce que j'ai dit mais
j'ai fait un vrai triomphe avec ce truc-la!
J'ai été vraiment content de ce qu'on
avait fait a Wight, mais le festival en lui-
méme, I'« événement», ne m'a pas
réellement préoccupé. Mais si je me
sens si bien sur scéne, c'est en grande
partie a cause de Keith Moon. Il n'est
jamais sérieux, c¢a lui est impossible;
il ne peut simplement PAS. Aussi, sur
scéne, je n'ai jamais été mal a l'aise,
grace a Keith.

Il peut aussi étre carrément insuppor-
table, et alors il devient pire que tout
ce qu'on peut imaginer, ce qui fait que
parfois je suis trés en forme et parfois
trés en colére, mais jamais je ne me suis
senti malheureux. Et Keith joue un grand
role la-dedans.

Mick et moi

Q : Avez-vous été influencé par les Marx
Brothers ?

R : Pas moi. Enfin, pas consciemment;
mais Keith, oui. Il a tous leurs films chez
lui. Mais il aime aussi les comiques
anglais, Spike Mulligan ou cette émission
de TV, « Monty Python ». Keith est
le genre de type quiva, dans une petite
ville du Middle West, comme Peoria,
aux USA, le genre de ville de province
ou tout le monde va vous observer de
toute fagon, qui va se mettre a marcher
comme ¢a (il imite une démarche claudi-
cante style Quasimodo), et cela pendant
des heures, dans les magasins ! Et puis
¢a va changer d'un seul coup pour finir
dans un bar avec un Américain quel-
conque, un capitaine de I'US Air Force
ol quelque chose dans ce genre, a boire
comme un trou! Avec Keith, ¢a va d'un
extréme a |'autre et c'est comme ¢a en
permanence. |l faut une énergie in-
croyable pour y arriver.

Q : Vous n'aimez pas qu'on dise de vous
que vous étes une rock star ?

R : Non... Si, ca n'est pas vrai j'aime
bien qu’on... Je ne sais pas, il y a une
différence. Prenez Mick dJagger, par
exemple : Mick est né rock star. Moi j'ai
di apprendre. Vous voyez ? C'est parce
qu'il était cela que j'ai voulu devenir moi
aussi rock star. J'étais petit, j'avais un
grand nez, peu d'amis, des problémes
incroyables avec les femmes et je me
demandais comment j'allais pouvoir
m’en sortir. Intuitivement, je pensais que
la guitare avait quelque chose a voir avec
cela mais je ne savais pas au juste
pourquoi.

Quand les Beatles sont arrivés je me suis
dit : tiens, voila une possibilité ; mais
je n’'avais jamais envisagé de pouvoir
faire quelque chose a cette échelle,
jouer devant 300 000 personnes ou vendre
un million de disques, ou méme un seul
disque. C'était au-dela de ce qui était
possible dans le possible. Et cela peut
paraitre bizarre, mais c'est en regardant
Mick que j'ai compris qu'un tas de
choses pouvaient s'apprendre. Je veux
dire, si vous mettez Mick et moi en méme
temps sur une scéne vous saurez tout
de suite lequel est un produit authen-
tique. Mais en méme temps que je 'ai vu,
je me suis rendu compte que je pouvais
faire la méme chose, méme si c'était
artificiel. Mais maintenant, tout ce qui
était préparé a l'origine fait partie de
moi-méme : les bonds, le bras qui se
balance, I'énergie, tout cela est si
automatique quand je monte sur scéne

que'je n'ai pas |'impression de |'avoir
appris.

Q : Le public... Est-ce que ses réactions
ont changé ? Est-il plus « mar » ?

R : Je ne pense pas. Je crois que je sais
ce qu'est le rock. Le rock en fait c'est
six disques. Des classiques en quelque
sorte, « Sergeant Pepper », des disques
de cette stature. Cela a continué dans la
direction de « Sergeant Pepper », bien
que dans certains cas il y ait un déclin.
Mais il y a dans n'importe quel morceau
de rock suffisamment d'information
pour qu'on puisse en tirer quelque chose
tout de suite. Ca n'est plus un truc pour
initiés ou pour gens dans le coup, ¢a
n'est plus un secret. Le public a changé,
mais il n'est pas devenu plus « connais-
seur ». Les gens sont peut-étre plus...
ils cherchent plus ce qui est vrai,
I'authenticité. Mais le plus important,
c'est de sentir la musique. |l se peut trés
bien que vous alliez voir un groupe qui ne
sera pas bon et que vous aimerez quand
méme. A un moment, T. Rex, qui est un
groupe célébre aujourd’hui, n'était pas
bon du tout, mais ¢a me plaisait pour des
raisons diverses. Peut-étre a cause d'une
certaine magie qui émane du groupe et
qui n'a rien a voir avec la qualité de la
musique. Cette musique m'irritait, mais
j'aimais cette irritation. Etrange, non ?
Personnellement, je préfére un public
qui se laisse emporter par la musique et
qui soit ouvert aux grands moments
lorsqu'ils arrivent a un public qui juge
techniqguement la musique. Je prends
le cas de Charlie Parker ; c'est un géant
du jazz n'est-ce pas ? Bon, quand on
écoute ses disques on pige tout de suite
« le moment », le moment ou dans le solo
tout devient absolument évident, « clear
light », vous comprenez ?

Q : On peut quand méme dire qu'a
I'heure actuelle il y a de plus en plus de
gens capables de piger ces moments,
peut-étre a travers le blues, princi-
palement ?

R : Non, je pense que c'est plus simple
que cela. Ca vient du fait que le rock est
inséparable de la notion de spectacle.
Charlie Parker n'était pas un showman.
Jimi Hendrix, qui est le Charlie Parker de
la guitare, était un extraordinaire show-
man. Quand Hendrix jouait il avait le
pouvoir de communiquer a tous ceux qui
étaient la ce qu'il ressentait, tout le
monde pouvait partager |'intensité de la
musique. C'est pour cela que le
spectacle est si important. |l y a des
groupes qui, techniquement, sont par-
faits, et qui me laissent froid, parce que
¢a ne se passe que dans la téte ; je passe
a c6té des John Mayall du monde entier,
peut-étre parce que je ne peux pas me
concentrer suffisamment.

Q : Vous devriez écrire un bouquin sur
le rock...

R : Voui... Peut-étre bien... — Propos
recueillis par PATRICE BLANC-FRAN-
CART.
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provoqué un enthousiasme violent, plu-
tét une sorte de stupéfaction. Beefheart
et son Magic Band avait commotionné le
public; il restait sous le choc. Dans
une loge Beefheart recevait la cohorte
triste des groupies males et femelles,
en quéte de super-star. Sur la scéne,
Roy Estrada, appuyé sur I'étui de sa
basse, attendait patiemment que le
« tout » se termine. L'interviewer de
Pop 2 allait « affronter » les réponses
du capitaine Cceur de Beeuf. Les ques-
tions, l'interviewer lui-méme, ne plai-
saient pas a Beefheart; il se montrera
agressif, violent méme. Plaisantait-il,
jouait-il son rdle de personnage « extra-
vagant » ? Il dira : « Je refuse d'étre un
produit de I'histoire »; il lancera a
'adresse de !'interviewer : « Etes-vous
un membre de la CIA? » Un silence
glacé s'installa. C'était fini ! Beefheart
porte son costume de scéne: une
grande cape noire jetée sur les épaules,
son pantalon de soie rouge. Il s'est
coiffé d'un étrange bonnet. Il assume
l1a I'une de ses personnalités, puisque,
comme il se plait a le dire, il estimpos-
sible de fixer, figer quelqu’un définiti-
vement : il se veut multiple. Il me dit:
« Je vous ai remarqué dans la salle;
vous sembliez ressentir profondément
ma musique. Vous aimiez cela, ¢a se
voyait | Venez avec moi a I'hétel. »

Le PLM, nouveau complexe hbtelier,
bd St-dacques : Beefheart et son Magic
Band font une entrée remarquée. Longs
couloirs lugubres, faux luxe clinquant.
On parcourt les rues de cette ville
marchande artificielle avec son café
« francais », ses boutiques, ses restau-
rants, Beefheart admire les cravates,
une paire de chaussures noires vernies ;
tous les objets en crocodile le fascinent.
La chambre : un design de « coffre-
fort » ; Beefheart, sa femme Jan. C'est
le moment de la descente, la retombée
de cette énergie emmagasinée pour le
concert. Le contact commence a s'éta-
blir. On évoque Tristan Tzara. Beefheart
dira: « Je ne crois pas le connaitre.
Est-ce qu'il était aussi peintre ? Il ne
s'était pas rasé un coté de la téte ? »
L'interview était lancée :

« Le travail des lyrics se fait-il sur les
mots ou sur les sonorités ? »

« Les deux a la fois je crois. Parfois le
mot entraine l'image, ou bien c’est le
contraire qui se produit. »

« Quand on lit les textes de vos chan-
sons, il semble qu'ils ont déja, sans la
musique, un rythme. »

« Oui, on me I'a dit. Mais vous savez,
chacun a son rythme propre. La per-
cussion est trés importante au niveau
méme du langage. Chacun marche selon
un rythme différent; pour moi c’'est une
maniére particuliere de m'exprimer. En
fait, je n'ai jamais appris la langue
anglaise, je n'ai aucune espéce d'édu-
cation, le savez-vous ? Je n'ai jamais lu
un seul livre. Pourtant j'en ai écrit des
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quantités, mais je n'ai jamais lu ce
qu'écrivent les autres, ce qui peut
paraitre assez égoiste de ma part. Non
en fait, de ma part, ce n'est pas une
attitude égocentrique. Pendanttrés long-
temps, il m'a été difficile de m’exprimer
comme je peux le faire maintenant. Je ne
pouvais pas travailler, alors, pendant
environ cing ans, j'ai vécu enfermé dans
ma maison. Je crois bien que pendant
ces cing années-la, je n'ai pas vu une
seule fois le soleil. J'ai écrit a peu prés
quatre-vingts pages par jour.

Quel endroit horrible que cet hétel. Le
design des chaises est vraiment in-
croyable : on dirait des caniches dont
on aurait coupé les tétes. »

« Au moment de l'enregistrement de
« Trout Mask Replica», vous avez dit
dans une interview que vous préfériez
utiliser des musiciens qui ne savent pas
jouer de leur instrument, qui en ont
une approche spontanée. »

« Oui et c'est dans cet esprit que j'ai pris
avec moi a |'époque, Zoot Horn Rollo
et Rockette Morton : tous deux n'avaient
jamais joué avant de me rencontrer.
C'est pourquoi j'ai voulu les avoir pour
« Trout Mask Replica » : ils n'avaient
aucune prétention musicale, ils ne
sortaient pas d'une école avec des
principes  quasi-religieux, principes
d'une musique classique poussiéreuse.
J'ai toujours préféré les musiciens qui
n'ont pas eu de contact préalable avec
I'instrument parce que les musiciens
professionnels portent des chaussures
brillantes, claquent des doigts (geste)...
vous comprenez ?

Quant a Art Tripp (Ed Marimba), il y a
eu tant de musique dans sa vie, il a tant
joué qu'il est capable d'aller plus loin
que la musique, c’est-a-dire de |'oublier.
Il peut revenir & des structures trés élé-
mentaires. D'ailleurs ce que je fais est

trés élémentaire bien que trés intellectuel
peut-étre aussi, surtout dans un disque
comme « Trout Mask Replica »; c’était
la premiére fois que je jouais du piano
et le langage est extrémement ouvert,
trés libre. Nous avons fait cet album avec
le groupe, aprés avoir vécu pendant
quelque temps trés prés les uns des
autres. C'est le groupe que vous avez vu
a Amougies, avec en plus Antennae
Jimmy Siemens qui n'était pas du
voyage. Il y avait Drumbo qui aprées
cing années avec moi a quitté le groupe
aprés l'enregistrement de « Spotlight
Kid ». Aujourd’hui, il nous servait de
road manager. »

Alphaville

« Avez-vous choisi des musiciens sans
aucune éducation musicale dans |'espoir
qu'ils inventeraient quelque chose de
nouveau ? »

« Il me semble bien que c'est ce qu'ils
ont fait ! Distribuer cet album (« Trout
Mask Replica »), le faire écouter pourrait
aider les gens a se libérer de la musique
apprise, du rythme appris. La plupart
des gens restent pendant des années,
parfois toute leur vie, attachés a leur
mére par un cordon ombilical; pour
la musique c'est un peu la méme chose. »

Ed Marimba.

« Quant on écoute votre musique on a
toujours l'impression d'un « manque » :
une musique un peu cahotante, basée
sur la dissonance et qui ne suit pas une
ligne droite ? »

« Cela marque la volonté pour moi de
retrouver un rythme plus naturel, plus
sain, moins emphatique. »

« Vous utilisez votre voix comme un
instrument plus que comme véhicule
des mots. »

« Absolument! C’est d'ailleurs ce qui
me semble nouveau. »




« Votre fagon d'utiliser les cuivres rap-
pelle celle des free jazzmen. On a parlé
d'une influence d'Eric Dolphy dans
votre jeu. »

« Eric Dolphy ? Je n'ai jamais écouté
Eric Dolphy, mais on m'a en effet souvent
dit que j'avais subi son influence. En
fait, j'aime particuliérement le son de la

Roy Estrada.

clarinette-basse parce qu'il me rappelle
le cri des oies sauvages, et c’est cela
que j'essaie d'imiter: |vous savez, les
oies sauvages quand elles volent en
grand nombre, c'est extraordinaire de
les entendre passer. d’en ai parlé dans
une de mes chansons « Steal Softly
Thru Snow » sur 'album « Trout Mask
Replica ». Je peux arriver a ces cris
avec la clarinette-basse. »

« Que pensez-vous de |'évolution du
rock et comment vous situez-vous par
rapport a cette évolution, le contexte
d'ensemble ? »

« Cela n'a pour moi aucune importance.
Je ne crois pas étre directement concer-
né : les « drogues dures » m'importent
peu; je ne réclame pas le « pouvoir
pour le peuple » comme certains ; je ne
veux pas non plus étre une idole comme
la plupart. Je veux simplement prendre
du plaisir a jouer, et que les gens en
prennent a m'écouter; je n'ai pas envie
de leur faire crier «fuck» pour les
exciter. Ce n'est pas comme cela que
I'on crée |'énergie. Celle-ci doit étre
transmise par le son. Si ma musique ne
doit pas étre quelque chose de sécu-
risant, elle ne doit pas non plus donner
une impression de cruauté : elle doit étre
« smokeless », a la mesure de l'esprit
humain. L'esprit humain est « smoke-
less » : il brdle, il éclaire sans fumée.
En fait je suis venu avec un message... »
La se terminait la premiére partie d'une
interview dont, c'était évident, il ne
pouvait s'agir que de prémices.

Il y eut alors le diner dans un restaurant
de la Montagne Ste-Geneviéve. Presque
tout le groupe est présent... Beefheart
parle musique, cite, évoque des noms
de musiciens. |l semble émerger de
nouveau. Le contact s’'établit, chaleu-
reux. Rockette Morton s'étonne de la
grosseur des avocats... Art Tripp ra-
conte, encore, un épisode zappien...

Trois heures du matin, de nouveau le
PLM, cette usine a coucher les gens...
Alphaville... musique d'ambiance qui
s'étale sordidement, s'impose...
Beefheart est allé accompagner sa
femme épuisée et il tient a poursuivre
maintenant |'interview. Le grand hall de
I'hotel avec sa fausse cascade et son
bruit ininterrompu ; les boutiques sont
closes ; tout est figé, glacé; les arbres
en pot sont secoués par une brise
elle aussi artificielle... I'air conditionné.
Il fait froid. Rockette Morton nous tient
compagnie. Curieuse situation : I'écho
des voix, une impression d'étouffer dans
un décor vide... celui d'une ville aban-
donnée avant que d'avoir été habitée.

Rockette Morton parle discrétement,
sans emphase. |l est trés différent dans
ce grand hall « sinistrement » luxueux,
du musicien qui quelques heures aupa-
ravant arpentait la scéne a grandes
enjambées. Sa tenue hollywoodienne a
laissé place a un habillement trés sobre.
Restent les moustaches a la Dali et le
chapeau de paille. Lui aussi est |'anti-
pop star. Il décrit, analyse la tournée
anglaise, parle du succés considérable
que le groupe a obtenu dans toute
I'Europe, des salles pleines, des longues
ovations notamment celle, impression-
nante, de |'Albert Hall de Londres. Il
occupe une double fonction dans le

Winged Eel Fingerling.

la tois bassiste et
guitariste. Il est aussi le confident, le
protégé, le complice de Beefheart.

groupe : il est a

Zoot Horn Rollo.

« J'aime énormément jouer la musique
de Beefheart. Je m'y sens libre de
m’exprimer. Nous participons tous a la
création car la musique est en partie
improvisée. Je n'aime pas beaucoup
I'improvisation en jam-sessions que
pratiquent beaucoup de musiciens. Je
trouve que lorsque I'on a un arrangement
trés précis, c'est une meilleure base de
départ et I'on peut faire tout ce que I’on
veut a l'intérieur. »

Zappa vulgaire

« Quelle est la part du théatre sur scéne ?
Comment s'effectue la transformation
entre le musicien sage, presque timide
qui est ici et celui, dansant, de tout
a I'heure ? »
« J'aime me trouver sur scéne. Il me
semble étre libéré, pouvoir m'exprimer
librement, jouer avec toute mon ame...
et le plaisir d'une cigarette ou d'une
biére, aprés... J'aime danser sur scéne.
Ce soir, je me suis foulé la cheville,
j'ai d0 quitter mes chaussures mais j'ai
continué a danser. Les tournées sont
épuisantes malgré tout, surtout parce
qu'on ne voit jamais la campagne;
toutes les villes se ressemblent, elles
sont toutes les mémes. »
« Comment Beefheart compose-t-il ?
Avez-vous dans le répertoire du groupe
des compositions inédites, jamais encore
jouées sur scéne ? »
« Nous avons beaucoup de chansons
nouvelles, peut-étre une centaine, parmi
lesquelles il nous faudra choisir. Don
se met au piano parfois, il aime ¢a.
Il peut alors jouer huit & dix heures,
bien qu'il n'ait aucune technique véri-
table de I'instrument. |l crée des rythmes,
forme des thémes autour desquels nous
brodons, nous construisons des arran-
gements. Il s'agit essentiellement de
communiquer aux (suite page 105).
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« Les voies du Seigneur sont innom-
brables

Celle des Rolling Stones est unique. »

(Evangile selon St Rock, Tome LXV)

Ces gens disent, un peu étonnés : « Le
nouvel album des Stones, vous savez,
c'est du rock. Du ROCK !» Quelle
audacieuse affirmation, quelle stupé-
fiante découverte | Comme siles Stones,
je vous le demande, avaient jamais fait
aufre chose que des albums de rock,
de rock, et de rock encore. Alors, il
n'était pas difficile de prévoir que la suite
de « Sticky Fingers » serait du rock,
tout comme il n'est pas difficile de
prévoir que la suite de « Exile on Main
Street » sera encore du rock.

Je ne sais pas trés bien pourquoi
depuis des années tant de gens attendent
le jour ou les Rolling Stones révolu-
tionneront la musique : ce jour n’arrivera
jamais et ceux qui continuent d'en
prédire I'avénement essaient, toujours
frustrés, de faire croire qu’ils avaient
raison en affirmant, a chaque nouvelle
parution d'album que « tiens, c’est du
rock ». Dix ans que cela dure... Et les
Rolling Stones continuent d’enchanter
sans surprendre et persévérent dans
leur unigue voie, protégés par leur
propre grandeur de toutes les influences
autres que celles auxquelles ils sont
fideles depuis le début, insensibles aux
modes qui bouleversent réguliérement
les hiérarchies éphémeéres du rock-
business, inaccessibles a l'échec pour
cette seule et excellente raison qu'ils
sont depuis belle lurette hors-compéti-
tion. Du rock, cela fait dix ans qu'ils en
jouent et en enregistrent; tout le reste,
les petits écarts, les petites concessions
a I'époque et les minuscules tentatives
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d’aventure que i'on peut discerner par-ci
par-la dans leur carriére, tout le reste
n'est que péripéties formelles. Le groupe
n'a fait que l'effort de progresser sur le
plan technique et de vaguement com-

poser au niveau sonore avec |'évolution

naturelle — vaguement parce que les
Stones ont toujours eu un son bien a eux
et qui n'a pas tellement changé. Mais
le fond, le fond n'a pas varié d'un iota
et c'est sans doute en cela que l'aven-

ture des Stones est absolument stupé-

fiante ; ils continuent de plaire, ils
plaisent de plus en plus, mode & I’écart
des modes ils durent quand une mode
est par définition éphémere. Cela ne
peut manquer d'impressionner, autant
que leur constance dans la qualité (et
ceci n'est pas la raison de cela : com-
bien de groupes également constants
dans la qualité ont lassé un public qui
leur a tourné le dos aprés avoir pris
son plaisir).

Et I'on en vient a ressentir cefte impres-
sion étrange qu'ils sont la pour toujours,
étalon immuable de la rock music, noyau
autour duquel virevoltent en une danse
capricieuse des centaines de noms,
Sages a leur maniére, puisqu'ils ont
trouvé leur vérité et s'y tiennent, imper-
turbables, ils sont la meilleure repré-
sentation de ce que le rock a d’éternel
dans sa simplicité. A quoi, a qui com-
parer cela ? A aucun groupe ou artiste
de la méme génération, en tout cas, pas
méme aux Who qui sont pourtant ceux
dontle cheminement seraitle plus proche
du leur. Pas a un Chuck Berry non plus,
dont l'art, immortel pourtant, n'a pas
évolué, pas méme insensiblement, avec
le temps et qui peut étre considéré
aujourd'hui, par manque de concessions
ajustement a l'époque, comme un ana-
chronisme. Les Stones n’ont jamais

été anachroniques, ils ne le seront
sans doute jamais. On ne peut les
comparer non plus & un Miles Dauvis,
dont le jeu d’aujourd'hui n'a plus rien
a voir avec celui d'hier alors que ce
nouvel album des Stones n'est pas
fondamentalement différent du tout pre-
mier. On ne peut les comparer a rien ni

_ personne : leur aventure est unique.

Que cette constance dans le succés soit

_pour certains un motif d'agacement,
P

on le comprend bien, comme on com-
prend le besoin de changement. Sur le
plan sirictement musical, les Stones ne
sont pas le changement mais, au
contraire, une certaine forme de stabilité.
C'est vrai. Mais au nom de quoi vient-on
leur reprocher cela gquand, par leur
simple existence, ils ont permis a bien
des aventuriers de la musique d'aller
plus loin qu'ils n'auraient jamais été
si eux Rolling Stones n'’avaient pas
déblayé le chemin ? Leur demander a
eux, qui n'en ont ni le goat ni la possi-
bilité, d'assumer toutes les expériences
de la rock music, c’est leur accorder bien
plus d'importance qu'on veut bien le
prétendre. Réaction intéressante, amou-

. reuse. lls sont la, pareils a une image

désormais confondue avec eux-mémes,
ils sont ce & quoi se raccrocher quand
tout claque entre les doigts, ceux que
I'on retrouvera inchangés quand le
favori du jour aura décu, lassé, disparu.
D'autres, beaucoup d'autres ont été
mille fois plus loin que les Stones dans
I'exploration de l'upivers musical, mais
que leur importe : ils ont posé une fois
pour toutes, dans les caves de
Richmond, les fondements de leur
style et ne s'en éloignent plus.

Tout cela pour dire qu'un nouvel album
des Rolling Stones n'est jamais une
révolution, pas méme une expérience,
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a peine une nouveauté. Sur le plan
musical, toujours. Dans trois ans, en
rangeant vos disques dans leur ordre
chronologique, vous pourrez trés bien
classer « Exile » avant « Fingers »; cela
ne fait pas de différence. Pas de diffé-
rence dans le temps, pas de différence
non plus dans la qualité, qui reste a
un trés haut niveau. On est habitué...
La trés forte et peu variée personnalité
musicale des Stones se matérialise par
beaucoup d'unité; en dépit de leurs
apparences un peu j'm’en-foutistes, ils
ont parfaitement compris I'importance
de la rigueur en matiére de rock and roll
et se tiennent a ce principe essentiel.
Les différences entre les divers morceaux
de cet album se situant surtout a un
niveau mélodique, il est extrémement
difficile — et peut-étre fastidieux — de
rendre compte par |'écriture de ces
variations souvent infimes, difficile
d’éplucher I'album comme un oignon,
couche aprés couche. Seules des indi-
cations de détail peuvent étre données ;
pour le reste il suffit d'imaginer le son
des Stones, ce qui ne devrait pas étre
difficile, de savoir qu’ils sont sur la
presque totalité de ces titres a leur
meilleur niveau.

« Rocks Off » met d’entrée les choses
au clair : tempo rapide et dense, piano
ronflant de Nicky Hopkins, accompagne-
ment dans les graves des guitares et la
voix épuisée de Jagger rehaussée par un
de ces riffs gorgés de jus dont Jim Price
et Bobby Keys ont le secret. Middle part
hors-tempo (il y a de plus en plus de
passages hors-tempo dans les disques
du groupe, maniére comme une autre
de varier les plaisirs et de repousser
a un peu plus tard la monotonie qu'en-
gendrerait inévitablement |'uniformité),
middle part, donc, trafiqué avec effet
de phasing sur la voix, et fin accélérée a
I'habitude. C'est bien, tellement que
I'on se demande déja si tout le reste
pourra étre de ce niveau; difficile de
remplir un double-album de morceaux
de cette qualité.

« Rip This Joint » est un fulgurant rock
«a l'ancienne », pris sur un tempo
frénétique et littéralement arraché par
Jagger a ses cordes vocales, les mots
jetés par paquets, le plus possible dans
le temps le plus court. « Mom said
yeah/Pop said no/Make your mind 'cos
| gotta go... ». Toutes les onomatopées
chéres a Little Richard sont balancées
dans la fournaise, entrecoupées de
deux solos de déménageur de Bobby
Keys. Bill Plummer (contrebasse) se
joint au groupe. Renversant parce que
les Stones passent ici la vitesse supé-
rieure.

« Shake Your Hips» est un vieux
boogie de Slim Harpo (une influence
majeure) dont le riff est le méme que
celui du « Boogie Chillun» de J.L.
Hooker (dont les Canned Heat devaient
faire « Refried Boogie »). Accompa-
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gnement vif et nerveux, la basse prenant
ici le pas sur la batterie ; Charlie Watts
se contente de frapper le bord de sa
caisse claire avec ses baguettes et de
marquer le temps a la charleston.
Harmonica pareil a celui de Harpo (le
maitre de Jagger, cf. « I'm A King Bee »)
et ténor sous-jacent. Avec beaucoup de
fidélité a leur vieux maitre, les Stones
font revivre ici son talent exemplaire.

« Casino Boogie » est pris sur un
tempo moins rapide. Nicky Hopkins,
remplacé sur « Shake » par lan Stewart,
reprend sa place. Keith Richard a la
basse. Et encore un de ces morceaux
en forme de crescendo, lourd et gras,
qu'affectionne le groupe. Chorus de
Bobby Keys, trés bref. Chorus final de
Mick Taylor qui fait monter la sauce en
douceur avec |'aide de Keith (également
a la guitare), la fluidité du premier magni-
figuement mariée au son plus dur du
second. Pas évident a premiére vue,
le morceau gagne a chaque écoute.
« Tumbling Dice» est le premier
simple extrait de « Exile », encore une
de ces chansons dont on se demande
si elle était bien le meilleur choix possible
et puis qui vous prend peu a peu et ne
vous lache plus pour longtemps. Keith
Richard ondoie sous les voix de Jagger
et des choristes (Clydie King et Vanetta
Fields). Tempo moyen, épais — avec en
prime une erreur de Charlie Watts qui
hésite et tarde a marquer le second
temps de la reprise, aprés le passage
hors-tempo —, un sens permanent du
drame et une insidieuse séduction;
construit de fagon idéale, « Tumbling
Dice » est a coup s(r I'un des trois ou
quatre meilleurs morceaux de |'album.
Mick T. & la basse et Mick J. & la guitare.
« Sweet Virginia » ouvre la seconde
face, la seule ol I'on trouve des mor-
ceaux acoustiques et un petit parfum
de country. C'est aussi, comme par
hasard, la moins intéressante des trois ;
tout étant relatif cependant : bien des
groupes en feraient leur ordinaire. Les
Stones ne se lancent d'ailleurs jamais
dans du country pur, et bien vite, au fil
du morceau, leurs influences noires
reprennent le dessus. C'est le cas ici,
gréace aux solos honky-tonk de Bobby
Keys — ce dernier jouant d'ailleurs un
grand rdle dans ce disque, apportant
a nombre de morceaux son swing cha-
leureux et une couleur qui change de
celle des guitares.

« Torn And Fraid », tempo moyen
étoffé par I'orgue de Jim Price, traversé
par les stridences d'Al Perkins (Burritos
a |I'époque, Manassas aujourd’hui) a la
steel. Country-rock un peu a la maniére
des Burritos, justement, mais je ne
pense pas que dJagger ait assez de
décontraction dans la voix pour chanter
ce genre de musique — d’'ou I'accom-
modement du style & la sauce Stones.

« Sweet Black Angel » figure sur la
face B du simple (tous les morceaux pour




lesquels il n'est pas fait mention de
|'auteur sont de Jagger/Richard). Grouil-
lement de percussions exotiques (Jimmy
Miller), chaleureuse sonorité du marimba
(Amyl Nitrate —?). Un de ces morceaux
différents, pas spécialement rock ni
blues ni quoi que ce soit, que les Stones
aiment a glisser dans leurs albums,
comme de petites oasis ou se rafraichir.
« Loving Cup» est plus, et méme
tout a fait, dans le style « traditionnel »
du groupe. Il conclut une face qui, ce
n'estqu’une opinion personnelle, semble
étre la moins marquante des quatre.
Ce dernier morceau en rehausse cepen-
dant la qualité, grace en grande partie
a I'enrichissement d'un habile riff des
cuivres et, surtout, au jeu phénoménal
de Nicky Hopkins — lui aussi a contribué
de facon estimable a la réussite du
disque. Notons au passage que chaque
face dure en moyenne quinze ou seize
minutes, ce qui n'est pas énorme,
méme si l'inspiration ne se débite pas
au metre.

« Happy », qui ouvre la face 3 est
chanté par Keith Richard (il y joue éga-
lement de la basse, Jimmy Miller, le
producteur, de la batterie et B. Keys
des percussions). Retour au rock and
roll avec un refrain accrocheur et |'utile
rupture de ton apportée par la voix de
Richard qui, si elle retrouve par la force
de [I'habitude des inflexions jagge-
riennes, n'en posséde pas moins un
timbre original et fort intéressant.
«Turd On The Run»,encore un boogie/
blues ultra swinguant, propulsé par les
balais de Charlie et la sonorité séche de
la contrebasse de Plummer. D'un bout
a l'autre, collée a la rythmique, une
excellente partie d'harmonica de Jagger.
On pense a la fois au J. Geils Band
pour le swing et aux Canned Heat pour
I’esprit et la couleur du morceau.
Mélange d'urgence et de décontraction,
la musique va son chemin, vite mais sans
probléme.

« Ventilator Blues », composé par
Jagger/Richard/Taylor, est, comme son
titre I'indique, un blues pris sur tempo
moyen et qui ne serait pas trop passion-
nant s'il n'offrait en sous-main une
formidable partie de piano de Nicky
Hopkins ; avec une aisance et un swing
confondants, celui-ci se balade d'un
bout a I'autre de son clavier. Regrettons
qu'il n'improvise jamais en solo.

« | Just Want To See Her Face » est
encore un morceau un peu différent de
ce a quoi les Stones nous ont habitués ;
sourd, profond, étrange, il est plus
un climat qu'une mélodie, climat appro-
fondi par le son mat des mailloches sur
les peaux, climat d'ou émergent les voix
distanciées de Jagger et des choristes.
Keith au piano, Taylor et Plummer aux
basses. Un brin de drame, pour se faire
plaisir...

« Let It Loose », superbe ballade bluesy
(enfin un slow !) chantée par un Jagger

dont les inflexions se veulent plus noires
gue jamais, soutenue par les voix de
Tammy Lynne (splendide) et de Mac
Rebennack (alias Dr John). Une belle
fin pour cette face 3 qui vaut presque
la premiére.

En gros, la face 1 était consacrée au
rock and roll, la 2 au country-rock,
la 3 au blues-rock. La derniére revient
au soul.

« All Down The Line » est encore une
de ces choses pleines d'urgence, hale-
tantes, dans lesquelles excellent les
Stones grace a leur impeccable assise
rythmique et a la voix écorchée, poussée
jusqu’a la rupture (« yeaah, yeaah ») de
Jagger. Cathy McDonald chante aussi et
Charlie relance sans tréve.

« Stop Breaking Down », arrangé par
tout le monde, est un traditionnel dont
il edt été dommage qu'il restat ignoré
tant il est fort; ici encore, on pense au
J. Geils Band (qui, en retour ne cache
pas son admiration pour les Stones)

et & des morceaux comme «| Don't
Need You No More »: méme soul,
méme économie de moyens, méme

efficacité totale. Un morceau d'une
grande simplicité, crasseux a souhait,
qui tourné autour d'un refrain excitant et
d'un tempo rebondissant. Superbe.

« Shine A Light » est un gospel qui voit
apparaitre |'extraordinaire Billy Preston ;
ce dernier joue et de |'orgue et du piano,
de fagon trés churchy. Crescendos et
passages doux alternés, bel arran-
gement, pas compliqué mais efficace
a I'habitude. Mick T. & la basse, Jimmy
Miller a la batterie (qui fait tout de méme
regretter Charlie Watts).

« Soul Survivor », car tout a une fin.
Charlie de retour et c'est heureux tant
il est indispensable a |'élaboration de
cette force rythmique particuliere aux
Stones. Quelques riffs de guitare tout
droit venus du r'n'b, un morceau apre,
dur, méchant. Et toujours cet incroyable
Nicky Hopkins, dont on attend désormais
avec impatience le vrai album-solo
(« The Jam With Edward » était un
aimable divertissement, pas plus).

La conclusion de tout ceci se trouve dans
I'introduction : « Exile On Main Street »
est un autre album des Rolling Stones,
pas meilleur que le précédent mais tout
aussi bon, ce qui est largement suffisant.
Le groupe posséde ceite qualité rare
d'étre constamment intéressant et, plus
encore, de saisir d’entrée |'auditeur par
la peau des oreilles pour ne plus le lacher.
Ceci est le premier double-album des
Stones, on sait qu'ils ont eu bien de la
peine & le remplir ; pourtant rien n'y est
médiocre, rien n'y est méme seulement
moyen (excepté le mixage, confus sou-
vent, mais ceci n'est qu'une épreuve).

Pas de longueur — au contraire, la
musique est ici plus dense, moins étirée
que sur « Fingers » —, pas de tape-a-

I'eil. Juste les Stones, ce qui n'est
pas rien. — PHILIPPE PARINGAUX.
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« Regardez de tous codtés... Je suis le
seul rescapé. Le superbe Little Richard
de Macon, Georgia. Otis Redding vient
de la-bas, James Brown vient de la-bas,
et Wayne Cochran aussi... J'étais le
plus éblouissant, aussi en suis-je parti
le premier. »

Pareil langage n'appartient assurément
qu'a lui, et a Cassius « Muhammad Ali »
Clay dont il s’estime ['homologue en
matiére de rock and roll. Little Richard, il
faut l'admettre, a un passé qui « ex-
pligue » sa vision des choses. Comment
ne pas s'enorgueillir de son propre réle
quand on a été successivement plongeur
au buffet d'une station d'autobus, figure
de gloire du rock and roll, membre
chantant du sacerdoce divin, styliste
pris en exemple par des représentants
majeurs de la vague pop, bénéficiaire
enfind'unregain de faveurs comme seuls
y ont droit ceux qui ont su rendre énig-
matique leur disparition? Bien entendu,
Richard Penniman était prédisposé a
tirer parti de la renommée dés sa pre-
miére rencontre avec elle, et son théatre
de la vantardise ne date pas d'hier:
dans les années 50, il ne dédaignait pas
— en des circonstances choisies — de
se hisser sur un tréne pour boire un
simple café, descendre de voiture sur
un tapis qui se déroulait jusqu’a l'entrée
des restaurants. « C'était une chouette
attraction, et j'avais le culot de m'y
préter!» La Péche de Géorgie, le Libe-
race de Bronze, tels étaient les surnoms
qu'il s'attribuait sans consulter I'opi-
nion. Il garda toutefois celui de « Little
Richard », inspiré par sa taille & ses six
fréres et cing sceurs.

Richard Wayne Penniman naquit peut-
étre le 25 décembre 1935, encore qu'il
soit permis d'imputer le choix de la date
de Noél a son idéalisme religieux : les
interviews ont révélé que si |'espéce
humaine lui apparait comme le « bouquet
de Dieu », il ne s'en considére pas moins
comme le fleuron. Son pére, bootlegger
actif, accordait peu de temps a la vie
de famille, et n'y tolérait apparemment
pas d'autres excentricités que les
siennes. Aucun de ses enfants n'eut
I'idée ou la possibilité de se frotter a la
musique, hormis Richard, qui, pour
cette raison, se vit chassé a 13 ans du
domicile familial : « Chez moi, on n'ai-
mait pas le rhythm and blues. Ella Fitz-
gerald, Bing Crosby dans « Pennies
from Heaven », voila tout ce que j'en-
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déclare avec un juvénile empressement :
« Faut vite que j'tasse fortune,
C'est.-mon jour de chance. »

Et dans « Taxi blues » :

« Taxi, taxi, emméne-moi n'importe ou
J'vais rouler toute la nuit, et j'pourrai
pas paver |'trajet

Eile m'a pris tout mon argent, mais
j'm'en fous complétement. »

Woo-00-00 baby

pendant, son «jour de chance»
it a venir et devant|'échec commer-
e ces premiers disques, RCA ne
vela pas le contrat. Deux ans plus
t& Houston (Texas), Richard eut
veau |'occasion d'enregistrer,
marque Peacock cette fois,
Deuces of Rhythm et les Tempo
puis avec |'orchestre de
Otis (« Little Richard Boogie »
ctly from my heart » notamment),
ire, rien de décisif sur le plan des
t le chanteur se vit dans |'obli- .
de libérer son impatience par la
service, celle en |'occurrence
tGreyhound bus station » ou il
“les assiettes en hurlant a son

tendais. Je me doutais bien qu’il de
exister quelque chose de plus cost
mais je ne savais pas ou. Et je découd
que c'était moi. » v
Avant cette révélation, toutefois, i
le temps d'éduquer son oreille a |
des voix bannies du foyer patet
Recueilli providentiellement par
Johnny Johnson, propriétaires
du Tick Tock Club de Macon
conquit un soir la clientele e
tallant au piano pour chanter u
frutti » encore embryonnaire,
changea radicalement d'unive
dormais entre eux, dans leur
suis pas prés de l'oublier »)
voya en classe, ce qui ne
pas du spectacle de la rue:
chands de légumes ambulan
vraient bataille tous les ®
chantant de rue en rue, on s
autour de 'un, puis de l'autre 4
tait avec eux, sans trop savoir |
A l'église, Richard venait qu
maltraiter un piano, aprés avoir
des enregistrements de Mahalia d
ClaraWard, mais aussi de Faye |
Fats Domino, Muddy Waters..
Johnson mort, sa femme s occupa
de Richard, libre au reste d’agir ¢
son impulsion. Assez souvent, il ref
visite a ses oncles et tantes dont il f§
des traces dans ses chansons : «
ce que je chante s'est prodmt dans
autour de ma ville natale.
En 1951, il prend parta un « talent sho’
organisé a |'Eighty-One Thea
d'Atlanta, et en sort vainqueur. Cela
vaut un contrat d'enregistrement cj
RCA (Camden). Huit titres sont 3
gravés en deux séanceg obre 9
janvier 52). Richard |
d'hui comme « des blu#
mais on y ohserve une to
non négligeable. Légére et agréable
timbrée, sa voix se laisse porter par
orchestre semblable a ceux de Lo
Jordan et Erskine Hawkins. Duels
saxophones, riffs et boogie sont
I'honneur. Les thémes choisis par
pour) Richard lui conviennent en td
points : dans « Get rich. quick »,




« Awopbopalopbamboom, ta-
(Remporte-les !). D'apres
ses évocations ultérieures, c'est dans
ce cadre que prirent forme « Tutti
frutti », « Long tall Sally », « Keep-a-
knockin' », dont les sources remontent
souvent & son enfance.

Un jour de 1954, Lloyd Price, qui tenait
un « hit» en « Lawdy Miss Clawdy »,
se produisit @ Macon. Aprés le spec-
tacle, Richard-vint le voir dans les cou-
lisses et lui interpréta « Tutti frutti ».
Price l'engagea vivement a enregistrer
le morceau sur bandes et a |'envoyer
au siége de la firme Specialty, ce qui
fut fait dans les jours:suivants. Little
Richard dut attendre un an avant de
recevoir une réponse de la compagnie,
et fut I'un des derniers a savoir gue son
disque faisait fureur dans le pays tout
entier. Un billet d'avion pour Hollywood
vint le déconcerter dans sa Géorgie
quotidienne, premier signe de temps
nouveaux.

La marque Specialty avait été fondée en
1945 par Art Rupe, qui s’était apercu
que le public noir de la Cote Ouest ne
disposait pas, dans le domaine du

patron :
ke'em out ».

disque, d'un marché régional satis-
faisant. Dés le début de son activite
phonographique, Rupe recueillit ce qui
fut probablement le premier morceau de
rhythm and blues vendu a un million
d'exemplaires : « R. M. blues », de Roy
Milton. Les principaux artistes pris en
charge par Specialty entre 1945 et 1955
furent Joe et Jimmy Liggins, Frankie
Lee Sims, Lloyd Price, Percy Mayfield
et Guitar Slim. Durant cétte période, Art
Rupe - eut pour assistants Robert
« Bumps » Blackwell, fixé a Los Angeles,
et Johnny Vincent, responsable des
séances d'enregistrement qui avaient
lieu a La Nouvelle-Orléans. En 1955,
Vincent partit fonder sa propre marque
de disques — Ace — a Jackson, Missis-
sippi, et « Bumps » Blackwell, qui prit
sa place a La Nouvelle-Oriéans, produisit
la plupart des enregistrements de Little
Richard dont il devint en oulre le mana-
ger (il I'est encore actuellement, et ne
s'est séparé de lui que pendant sa
période religieuse et, trés brievement,
au cours de ['année 1969), Blackwell
prit une part appréciable dans la compo-
sition de certains morceaux de Little
Richard, en . particulier « Good golly
Miss Moily ».

La popularité soudaine du chanteur et,
plus généralement, du rock and roll,
conduisit Art Rupe a nég|iger le rhythm
and blues pour autant qu'étaient concer-
nées ses opérations professionnelles.
1f se mit en quéte de nouvelles recrues
et engagea Don and Dewey (Don
n'étant autre que le bien connu Sugar-
cane Harris), le chanteur de country-
rock Jerry Byrne et Larry Williams, qui
fut présenté comme rival direct de Little
Richard : « Nous étions des ennemis
professionnels », soulignait derniére-
ment Williams qui eut néanmoins l'oc-
casion, pendant les années 60 et comme
producteur, de diriger passagérement
la carriére discographique de Richard.
« Tutti frutti » obtint donc un succés
immédiat, mais qui fut pourtant dépassé
par celui des «cover-versions » qu'en
donnérent Elvis Presley et Pat Boone.
Comme dans la plupart des enregis-
trements de Little Richard, I'onoma-
topée y avait pleins pouvoirs, reléguant
le sens des propos tenus loin derriére
I'impact de leur projection rythmique.
Aprés avoir été un chanteur de gospel-

blues, Little Richard se trapsformait en
chanteur de rock and roll, AVec « Long
tall Sally », il atteignit san% doute le
comble de son expressionnisme, ponc-
tuant les différents couplets d'un refrain
ol surgissent d’ urrepressibies inter-
jections (« ye-e-e-s baby, wo00-00-00
baby »), tandis que se succedent les
breaks instrumentaux. La fin de l'inter-
prétation, particulierement spéctaculaire,
repose sur un phrasé vocal gui va en
s'intensifiant au-dela de toutes limites.
«Well, | saw Uncle John

With long tall Sally

He saw Aunt Mary comin' . =
And he ducked back in the aﬂey »
« J'ai vu Oncle John

Avec la grande et longue Sally
Quand il a apercu Tante Marie,

Il a changé de cap dare—dar‘ez»‘»

La blonde et moi :

Avant d'enregistrer « Long tal)flb Sally
Little Richard se souvient qufil -
la phrase «and he ducked bag
alley » des heures durant, ave
Blackwell, jusqu'a ce qu elie
facture d'un roulement de f@%terle i
dans le disque, cet effet se trouvi  acce
tué par un véritable roulement
qui survient au cours du refrain
fois, Pat Boone ne vendit
d’exemplaires gque moi de « Len
Sally », car les mots se coincaient d
sa bouche ». Un procédé co
fut appliqué, dans « Lucil
phrase : « Lucille, won't yo
sister’'s will » (Lucille, vas-
ta soceur!), énoncée par Rick
des inflexions contrastées quik
proprement imperfectible. En su
de Joe Turner, Wynonie Har,
Brown, represen’cants du « jum 1
chanté et joué en grande farm:
Richard prenait appui sur le swing
chestral, mais presque en le sus tant
lui-méme, en précédant son mouvement
Inaltérable, frénettque, c'est la voix du
chanteur qu'on entend ici avan:t tout
reste, qu'elle entraine & sa suite dans. un
débordement d'énergie. Chaque. sumpfé
posséde sa phrase et son riff-clés et,
atteint son « but» en un minimum de
temps. Parfois, comme sid'un seul coup
I'urgence se faisait plus grande, les mots
sont enchainés presque indistinctement
sur un rythme heurté, et le morceau se
conclue par un brusque effet d'écho
(« She knows how to rock »).
L'extréme simplicité des paroles n’ 'a pas,
dans le répertoire de Little Richard, la
richesse évocatrice qu'elle revét dans
celui d'un Chuck Berry. Le style vocal
percutant de Richard (« Hey hey hey
hey », « Ooh my soul ») se passe aisé-
ment des subtilités de Iangage dont
Berry s'enveloppe pour ainsi dire musi- ;;,.‘
calement. Son vocabulaire de rock and e
roller, pourtant, est issu du méme argot
populaire (« Heeby- (suite page 107).
o B
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Grateful Dead,
plat de résistance d'un
mois de mai si
chargé qu'il commenca en
avril...
Léonard Cohen, Doors, Soft,
Dead,
Fast of Eden, Magma, Jerry Lee
Lewis et Dick Rivers :
belle affiche.

Photos
de Jean-Pierre Leloir.
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Leonard Cohen :
1'esthéte confus

Il y avait eu la soirée « historique » du
12 mai 70 a I'Olympia. Et puis, deux mois
et demi plus tard, le festival pseudo-pop
d'Aix-en-Provence, ce festival que |'on
aurait oublié s'il n'y avait pas eu
Catherine Ribeiro. Et puis maintenant,
il y avait I'opulente (j’y reviendrai) Salle
Pleyel, lieu de la troisiéme intervention
publique de Leonard Cohen en France.
Ce qui donne parfois mauvaise cons-
cience quand on prend son pied a
I'écoute des chansons de Leonard
Cohen, que ce soit sur disque ou en
concert, c'est l'aspect luxueux qu'il
donne (peut-étre inconsciemment, qui
sait ?) a l'ensemble de sa démarche.
A I'image de ses textes, les mélodies
et les accompagnements de Cohen sont
pleins de richesses cachées, de fragiles
subtilités et d'un charme un peu flou
et lointain. A l'image des femmes qui
les peuplent, elles ne se laissent pas
apprivoiser ni aimer dés la premiére
visite. Mais quand elles vous permettent
enfin de les déshabiller, quelle récom-
pense ! Plaisirs pour esthétes égoistes
ou bourgeois décadents, politiqguement
conscients parce que « cultivés », et
par la méme plus que les autres cou-
pables de retranchement par rapport a
la réalité sociale et politique de |'époque,
disent certains de ses détracteurs. C'est
la justement l'une des plus troublantes
ambiguités de Cohen, d’autant plus
que ces chansons subtiles que je viens
de comparer a des femmes farouches,
quand elles « s'offrent » aux spectateurs
de la Salle Pleyel pour un prix compris
entre 25 et 60 F (sans compter un éven-
tuel « marché noir ») par client, je me
demande si l'on ne devrait pas plutot les
comparer a des putains... pas de la
rue Blondel mais, si vous voulez, du
quartier de |'Etoile. C'est du moins ce
qu’ont d0 penser ce soir-la les quatre-
vingts ou cent types qui forcérent les
entrées de ce lupanar de la musique...
bon, ¢a va, on n’est pas dans un journal
littéraire. C'est pourquoi les obser-
vations personnelles qui suivent, concer-
nant ce concert, seront parfois entre-
coupées de réflexions que Cohen nous
fit, a Alain Dister et @ moi, au cours d'un
entretien assez bref qui le suivit. Et puis,
de quelques-unes de ses paroles sur
scéne.

A commencer par le prix trop élevé des
places. (L.C. Oui, j'ai appris ¢a cet
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aprés-midi en venant répéter. Je trouve
que c'est absolument scandaleux, et ¢a
vous pouvez |'écrire : c'est vraiment
trop facile, de la surexploitation.) Il est
certain que les organisateurs de ce
spectacle n'ont eu aucun mal a faire
un large bénef en remplissant une aussi
grande salle, parce que Leonard Cohen
est une « vedette » suffisamment impor-
tante pour que les gens marchent plus
ou moins dans la combine : loi de |'offre
et de la demande, loi du spectacle-
consommation. Par politesse et afin de
ne pas gacher la suite de notre entretien,
je me suis abstenu de lui demander
combien il prenait par concert. Mais
tout le monde sait que ce n'est pas
donné : comme, par principe, Cohen
fait trés peu de tournées et de concerts
(une fois par an au maximum), quand il
se décide, avec Bob Johnston et toute
'« Army », a sortir de sa taniére, faut
bien amortir. A cété de cela, Cohen est
capable de passer des soirées entiéres
a jouer et a chanter pour le plaisir, en
improvisant des trucs plus fous les uns
que les autres qui n'ont rien de commun
avec son répertoire connu, avec simple-
ment un petit groupe d'amis, en privé.
Admettons que cela fasse partie de ses
contradictions, tout en constatant que,
méme s'il est loin d'étre seul respon-
sable, c'est un peu dur a avaler...

A 21 h. 20, Cohen fait une entrée presque
discréte, en public il a toujours l'air
quelque peu géné, accompagné des
mémes musiciens qu'il y a deux ans.
A savoir Bob Johnston (orgue et piano),
qui en outre cumule les fonctions de
road-manager et de directeur artistique ;
Peter Marshal (basse électrique et
contrebasse) ; Ron Cornelius et David
O'Connor (guitares). Seules, les deux
choristes ont changé : Jennifer Warren
et Diana Washburn, physiquement, sont
du méme style que les deux filles de la
précédente tournée ; i'air de se marrer,
se tenant par la main, un peu gouines
sur les bords peut-étre. Jolies ? C'est
trés discuté : eiles agacent les uns,
ravissent les autres. Musicalement, c'est
moins bien que par le passé : elles ont
tout simplement tendance a en rajouter.
Or dans un tel contexte (sauf défonce
limitée a deux ou trois chansons), il
faut de la retenue.

Au début, I'atmosphére est encore ten-
due et bruyante : spectateurs arrivés en
retard (alors méme que le concert com-
mence vingt minutes aprés I'heure fixée :
il y a toujours des gens qui cherchent a
tout prix a se faire remarquer), tinte-
ments de piéces de monnaie, chucho-
tements des ouvreuses, spectateurs
assis en engueulant d'autres restés
debout... la connerie n'a décidément
pas d’age. Superbe, Cohen ignore et
enveloppe tout ca au cours d'une trés
habile, belle et longue introduction
instrumentale a « You know who | am »
Ceci va calmer les esprits. On oublie
tous les problémes bassement matériels
évoqués plus haut, et I'on commence
a se sentir plus heureux et détendu
Pendant quelques minutes, on va méme
croire au retour de l'atmosphére mira-
culeuse, de la complicité ressentie avec
joie a I'Olympia. Et puis, « Bird on the
wire » et « So long, Marianne ». C'est
alors que les choses se mettent a ne
plus tourner aussi rond. Simplemen.
parce que ce n'est plus la premiére fois
de notre vie que nous le voyons ? Non,
pas seulement : on dirait qu'il lui manque
une autre dimension.

Concert a Dublin

« J'ai avancé dans une avalanche

Elle a recouvert mon ame

Quand je ne suis pas bossu

Je dors sous une colline en or

Toi qui souhaites vaincre la douleur
Apprends d’abord & bien me servir »...
L'une de ses plus belles réussites,
cette avalanche. Il la chante seul avec sa
guitare, choristes et musiciens figés
autour de lui. C'est alors que I'on
remarque une fois de plus ce qui reste
un des points forts de Cohen, méme
lorsqu’il n'est pas dans ses meilleurs
jours : la qualité du silence qui I’accom-
pagne dans ces moments-la, des mil-
liers de personnes buvant ses paroles
jusqu'a la lie. Au milieu de la civilisation
du bruit (admirez le cliché), on réapprend
le silence et son prix. Et c'est la une
chose qui compte, n'en déplaise aux
partisans d'une musique brutale et
bruyante a tout prix, ne sachant plus
quoi inventer pour étre « en rupture ».
Cette premiére partie, toutefcis, se
poursuivra sans_ grosse surprise, ni
bonne ni mauvaise, mais sans une
chanson nouvelle (dans l'ordre : « One
of us cannot be wrong », dont le texte
amuse toujours beaucoup ceux qui l'en-
tendent pour la premiére fois, « Lady
midnight », légérement raté, « Stranger
song » et « Joan of Arc»). Et puis,
quand méme, enfin une surprise:
« Kevin Barry ». Il s'agit d'une chanson
classique de la résistance irlandaise.
Elle relate I'exécution de Kevin Barry,
combattant de la libération irlandaise,
par les flics anglais. Bien qu’elle soit
relativement récente (1921), on ne sait
plus qui est I'auteur de cette chanson







phg, boys » : Y
chanson, mes amis ; €
vieille et amére. » Ce
lement ch ‘il
I'heure,

En atten
trés dansante qu'il

mier, demande q
guerre lasse, il impr@
country :

étre chantés en franga
ps. qui, en amate

ubtilités de votre langue
fre. J'ai entendu les adaptations
e Allwright et je les trouve
sies. Ca m'a vraiment plu. (
e verrez, saluez-le de
« Hey, that's no







de prétendre que c 'est aussi bien
qu'avant, méme si ce n’est plus pareil.
La seconde partie de la proposition est
malheureusement une évidence, la pre-
miére n'est malheureusement pas évi-
dente. Cela n'est plus aussi bien
qu'avant. Et qu'on ne vienne pas pré-
tendre qu'il n'est pas honnéte de com-
parer deux choses qui ne doivent/
peuvent pas |'étre : le simple fait que
les Doors aient conservé leur nom auto-
rise cette comparaison, comparaison pas
plus injuste que celle qui consisterait a
dire, par exemple, que « Fleetwood Mac
c'était mieux avec Peter Green ». Un
musicien est parti mais les Doors
demeurent et ont choisi de rester Doors ;
donc, le groupe qui, quatre ans durant,
travailla avec un chanteur nommé dJim
Morrison. On leur a d'ailleurs souvent
demandé, aux Doors, pourquoi ils n'ont
pas changé de nom, et ils y ont effecti-
vement pensé. Et c'est cela qui n'est
pas correct, qui rabaisse Manzarek,
Krieger et Densmore au simple rang
d’accompagnateurs passe-partout, ce
qu'ils n'étaient certainement pas. On
leur a aussi demandé pourquoi ils n'ont
pas remplacé Jim Morrison, par lggy
Pop notamment. Question stupide :
comme sil'on remplacgait Jim Morrison...

Une absence

Alars voila, opavu les Doors en France,

pour igte fois. Et c'était trop tard.
Et ¢’ ﬁft téteLes Doors d'aujour-
®hul n groupegde ok.
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'thénc "de voir Jim Mofhso

s ﬁmé’ gcé dne I'oublieront jdais

Cap ip8tfrait, @y plus de sa voix formb
dable et a travers elle, la magie, la
force de I'outrage, une religiosité

< étrange, bouleversante cérémonie dont
I'esprit gardait les traces longtemps
aprés qu'elle eat pris fin. C'est cette
dimension-la qui est perdue et que les
Doors ne retrouveront jamais. lis le
savent et n'essaient pas, mais ils ne
peuvent non plus s’empécher d’'évoquer
parfois quelques lambeaux de cette
splendeur morte ; et comment feraient-
ils autrement, déja, eux qui étaient les
servants fidéles du grand prétre et ne
comptaient pas pour rien dans I|'élabo-
ration de son rite 2 Les Doors, nous le
disions plus haut, ont llnestlmable
courage et l'intelligence de ne pas
exploiter leur passé jusqu'a l'usure.
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John Densmore.

Sans repartir absolument de zéro, ce
qui n'est pas possible, ils ont tait dévier
leur art de sa conception originelle et
tentent de se forger petit a petit un lan-
gage qui leur soit propre. Cette demi-
rupture est déja évidente dans le choix
du répertoire,quin’inclut plus désormais
qu'une seule chanson a [|'élaboration

laquelle participa dJim Morrison :
ﬁb&bhable « nght my Fire », dont il

. Tout Ie reste est par-
éo anciengy nﬁs signées

qet, surtout,

Jéme des Doors esf' Iab
r

& suiigtitout de méme pas c,barw
a i -; en#y, du jour au lendemain,
igre de jouer, maig, fanf qu'ils
ext alffont pas fait, la mémoige associera
Ieur sound si particuliem & leur passé.
Finalement, I'afflux de souvenirs qu'ils
provoquent quand ils commencent a
jouer est bien la preuve qu'ils n'étaient
pas de simples faire-valoir et qu'ils
contribuérent profondément a |'élabo-
ration du « son Doors » et du mythe
qu'il véhiculait. De toutes ces considé-
rations, on peut déduire avec certitude
que le problédme posé au groupe par la
disparition de son leader ne fut pas
simple et n'est pas encore entiérement
résolu. Si Morrison s'était contenté de
partir, comme il en avait d'ailleurs I'in-
tention, cela n'e(t pas été aussi grave.
Mais il est mort, et cela a tout changé,
surtout dans |'esprit des auditeurs. Les
Doors n'avaient plus qu’a mettre des

n‘_‘.

Robble Krieger.

masques et renier entiérement leur
passé, c'est-a-dire eux-mémes. lls ne
I'ont pas fait, ils ont choisi la voie diffi-
cile : assumer encore ce passé et tenter
de s'en dégager progressivement. Car
il est trop lourd a porter. Et la meilleure
des choses a leur souhaiter est qu'ils
se baétissent rapidement un répertoire
entiérement personnel, que Jim Morrison
deviennent vraiment un souvenir au lieu
d'étre, comme c'est encore le cas, une
absence, absence rendue plus aigué
encore par l'interprétation de quelques
morceaux auxquels il préta sa voix et
qui, donc, lui appartiennent.

Jim Morrison, cela était bien expliqué
dans l'article qui lui fut consacré le
mois dernier, était un impressionnant
catalyseur de toutes les énergies : la
sienne propre, sauvage et indomptable,
celle du groupe, plus disciplinée, et
celle, diffuse, du public. Toutes ces
forces additionnées se cristallisaient en
lui et il les absorbait pour les restituer
de fagon telle que, fasciné, envo(té, on
en venait a oublier un peu tout ce qui
n'était pas lui, a négliger I'apport pour-
tant essentiel de ses compagnons a une
création bien plus collective qu’il pou-
vait y paraitre. Aujourd'hui, sans lui,
les Doors ont conservé cette facture
sonore et cette fagon de jouer si parti-
culiéres, identifiables entre mille. Ce
sont cette sonorité et cette technique
qui se trouvent aujourd’hui projetées en
pleine lumiére, quand elles étaient hier
un peu étouffées. Les mémes, mais
avec, déja, de sensibles modifications
bien évidemment dictées par la néces-
sité. Pour ce qui est du fond, la diffé-
rence la plus frappante est |'absence
d'ores et déja totale de drame, de ces
climats angoissants, emphatiques et







torturés qui étaient la marque de dJim.
De profonde, sombre, aux limites de la
démence et du malsain, la musique est
devenue de surface, gaie, claire, aérée,
parfois joyeusement sautillante. Ce n'est
pas un mince paradoxe que cette gaieté
subite arrivant aprés la mort. De grave
la musique est devenue légére et,
parallélement a cette évolution, les
textes ont également changé, qui font
désormais la part belle a un élément
jadis inconnu d'eux : I'humour,

Pour ce qui est de la forme, la différence
la plus flagrante se situe naturellement
au niveau vocal. Jim Morrison était un
prodigieux chanteur, mais, surtout, un
chanteur-né, de ceux qui atteignent a la
puissance et a |'émotion sans forcer,
par la seule profondeur de leur timbre
et la beauté de leur phrasé. Il n'en va
pas de méme de Ray Manzarek, qui fait
I'effort de chanter, se force beaucoup
et pousse en permanence sa voix pour
compenser son manque de richesse et
de séduction. La conséquence de ces
efforts est évidemment un phrasé sans
souplesse et, simultanément, la quasi-
impossibilité de véhiculer une émotion
réelle. Ainsi, Manzarek doit-il bien plus
s'en remettre a la beauté des mélodies
qu'au seul pouvoir de ses cordes
vocales. Quant & Robbie Krieger, s'il
posséde une voix sensiblement plus
chaleureuse, il lui manque un minimum
de puissance d'émission pour espérer
passer la rampe. Cette évidente faiblesse
vocale fut d'ailleurs instantanément mise
en lumiére lors du morceau d'ouverture,
ce fulgurant « Tightrope Ride » qui avait
été taillé sur mesure pour la voix de
Jim — dont Manzarek essaie d’ailleurs
de retrouver, inconsciemment peut-étre,
les intonations, particulierement a la
fin du morceau, quand il pousse et
grogne, quand enfre [a guitare de
Krieger; on pense vaguement a « Land
Ho ». La encore, les Doors ne sont pas
gatés : comment, en effet, espérer
atteindre a cette puissance phénomé-
nale, animale presque, qui faisait, sur
le seul plan vocal, de Morrison un
artiste hors du commun ? C'est un
réflexe inévitable de la part de I'auditeur
gue de se dire « Qu'en aurait-il fait,
lui ? », réflexe gque susciteront au cours
de ce concert la plupart des chansons
rapides. Et ce en dépitdu renfort apporté
au frio de base par un bassiste (Jack
Conrad) et un guitariste rythmique.

Une aisance

Bien des choses furent d'ailleurs mises
en lumiére du seul fait de la présence de
Conrad, remarguable musicien gui, tout
le concert durant, porta la formation a
bout de bras. On sait que, pour leurs
enregistrements, les Doors ont de
tout temps fait appel a des bassistes
(et pas des moindres, des gens comme
Harvey Brooks, Ray Neopolitan, Leroy
Vinnegar, Lonnie Mack ou Jderry Scheff),
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bassistes qu'ils n'utilisaient pourtant pas
sur scéne pour la simple raison que la
considérable présence sonore de Mor-
rison ne rendait pas cet apport abso-
lument nécessaire ; Ray Manzarek pou-
vait alors jouer les parties de basse au
pied et la farce était faite. Il n'en va plus
aujourd'hui de méme, puisque le son
du groupe a perdu moitié au moins de
sa densité et toute sa formidable moti-
vation. Désormais en pleine lumiére et
aussi importante — sinon plus — que
les parties vocales, |'instrumentation
exige un apport vital d'énergie, un sou-
bassement rythmique que John Dens-
more et Robbie Krieger ne peuvent assu-
rer seuls. Le premier posséde un jeu
d'une sécheresse extréme, nerveux et
cahotique, il ponctue bien plus qu'il ne
lie ; le second, s'il est un maitre dans
I'art du travail sonore et du contrepoint,
ne posséde pas la force purement
rythmique nécessaire. D'ot Conrad et
le rythmique — qui joue également des
timbales quand il s'agit d'étoffer le
jeu « militaire » d'un Densmore qui se
contente de marquer les temps avec une
rigidité mécanique. Cet aspect méca-
nique et rebondissant de leur travail
rythmique a toujours été, d'ailleurs, I'une
des caractéristiques des Doors. C'était
la I'apport de John Densmore, large-
ment compensé par ailleurs par le jeu
glissant, vicieux, de Krieger, |'élégance
de celui de Manzarek et, surtout, la pro-
fondeur du chant de Morrison, Contraste
entre la rigidité et la fluidité : Doors.

Cette aisance, les Doors d'aujourd'hui
la retrouvent souvent, particuliérement
quand se dégage le phrasé éblouissant
de Manzarek, chaque note pleine et
belle, détachée des autres (rappelez-
vous de quelle fagon il évoque la pluie
dans « Riders On The Storm »), aussi
dans les glissades de Krieger, dont on
peut regretter qu'il n'improvise pas plus
souvent — il récompensa notre attente
en sé langant, sur « Light My Fire»,
dans.un discours éblouissant qui etait
un habile compromis entre la mélodie
d'« Eleanor Rigby » et ce solo fameux
qui_chanta dans tous les transistors au
cours de 1'été 67. Leur force surhumaine
envolée, il faudra bien que les Doors
trouvent autre chose, Cette autre chose,
ce peut, ce doit étre I'élégance. e grand
moment du concert, les huit minutes de
« Ships w/Sails », en apporta la preuve
irréfutable, I'indication que le groupe a
découvert une voie nouvelle et le moyen
de rompre avec son passé. Jamais, tout
au long de ce morceau, on n'eut |la possi-
bilité d'évoquer I'Absent: tout cela
¢tait trop retenu, lumineux et pudique
pour lui convenir. Les circonstances,
exigeantes a l'extréme, ont obligé les
Doors a se trouver deux styles musicaux
différents — presque radicalement dif-
férents — en cing ans; l'admirable est
qu'ils entrevoient le moyen d’y parvenir.
« Ships w/Sails » est un petit miracle

musical, traversé par une myriade de
notes justes, porté par une mélodie
proprement inoubliable ; il est des chan-
sons comme cela, de temps a autre, qui
sont parfaites. En cet instant privilégié,
et en celui-la seulement, nous elmes
devant nous un groupe tout neuf, quand
les Doors firent chanter leurs instru-
ments, avec la délicatesse qu'exigeait
la pureté de la mélodie et sa beauté
presque illusoire mais que refusait par-
tout ailleurs un rock and roll avide de
puissance, Il y eut aussi « Love Me Two
Times » (« une pour demain et une
pour aujourd'hui ») qui, pour étre entie-
rement |'ceuvre de Robbie sur le papier,
ne lui appartient cependant plus; le
morceau a, malgré tout, conservé ces
qualités particulieres que l'on retrouve
dans tous les grands singles des Doors,
urgence, rigueur et drame, avec ici les
interventions de la guitare comme des
piqres de frelon. Et, ragtime bon
enfant martelé par Manzarek, «I'm
Horny, I'm Stoned » («je bande, je
suis défoncé » — jamais Jim n’e0t dit
les choses de cette facon : trop simple).
Et « In The Eye Of The Sun ». Et méme
une bonne version de « Good Rockin’
Tonight », hommage de rigueur aux
pionniers, avec Manzarek debout sur le
clavier. « Close To You » mélangé a
« Hootchie Kootchie Man », et voila
pour le blues.

Et puis, second moment de la nuit,
I'impérissable « Light My Fire » avec son
orgue pareil & I'écho de quelque cirque
lointain — ou de quelque église ? — et
ses roulements énervés qui lancent
Manzarek et Krieger vers ce qui veut étre
I'expression musicale de |'acte d’amour,
de la caresse a l'orgasme; sensualité
a fleur de note et aussi un fond étrange,
insondable, de religiosité vénéneuse.
Comment aurions-nous pu, en écoutant
ce morceau et son tempo pendulaire qui,
plus que tout le reste, évoquent la
grandeur des Doors, comment aurions-
nous pu ne pas « compter nos sou-
venirs » 2 — PHILIPPE PARINGAUX.



















tualités. L'important, c’est de commen-
cer & communiguer, a répandre, a
s'ouvrir.

On pourrait envisager un réseau, des
groupes dans chaque pays, commu-
niguant entre eux. On va maintenant
essayer de réaliser nos propres disques
nous-mémes, sans l'aide des grandes
compagnies. Nous aurons directement
des rapports avec les gens intéresses
par ce gue nous faisons. Nous sdvons
gui aime notre musique, Nous savons
comment la reproduire, techniguement.
Mieux sans doute qgue Warner Bros.
Sur un matériau qui durera plus long-
femps et coltera moins cher. Et clest
une chose importante. Nous les
vendrans moins cher, et, tout en réali-

sant moins de profit dessus, nous en

vendrons davantage. lLes gens a gui
cela conviendra les acheteront. Les
autres les voleront. De toutes facons,
ce sera pour nous l'occasion de faire
un nouveau pas dans une économie de
freaks.

Il existe guelque chose de fantastique
dans ce genre, sur toute la cote Ouest :
les aliments de santé, Clest uneindustrie
des freaks. Une industrie de millions de
dollars. Cela a commerice guand ils
ont fait pousser feurs propies produits.
Et maintenant, les grandes chaines de
magasins style Safeway (grandes sur-
faces) ont des stands de distribution de
produits naturels, approvisionnes par
des freaks. ' :
R &F: 1l ny arien de spirituel, la-
dedans ? :

J.G.: Ohsi achague niveau... Comme
ces ashrams qui produisent du miel, ou
ce type qui fabrigue du pain. Kesey, il
fait des yogourts, dans sa ferme de
I'Oregon. :

R F.: Pour Kesey, cava, mais il y en a
pas mal d'autres qui cherchent a
fourguer quelqgue chose en meéme temps
que les aliments...

J. G.: Oh non, il n'y arien de plus que
P'aliment lui-méme.

R & F: ..qui vendent de la religion
en méme temps.

J. G.: Tout dépend en fait de la tacon
dont les gens prennent les formes.
Qu'elles soient planantes ou non, cela
dépend si les gens agui les prennent
sont eux-mémes plananis. — Propos
recueillis par ALAIN DISTER,
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Bast of Eden @

désabusé

On s'était bien habitué aux salles bour-
rées, et I'Olympia de ce 6 mai avait
assurément une autre allure que ‘les
journées preécedant le passage d'East
of Eden, lors des concerts donnés par
les Doors et le Grateful Dead. Trois
cents personnes, pour un samedi soir,
pour East of Eden, c'est faible, mais un
peu logique lorsque 1on songe a
J'absence quasi tofale de promotion et
surtout au fait gu'East of Eden intéresse
bien moins de gens qu’il y a deux ans.
On ne sait plus trés bien ol lon en
ost. avec East ot Eden. De la formation
originelle, ne reste plus que Jefi Allen
of Dave Arbus gui, malgre sa tres forte
personnalité et sa compétence indis-
cutable, 1e parvient pas a combler le
mangue et le vide causes par les depdrts
successifs  de musiciens  tels  que
Ron Caines ou Steve York. La musigue
d’East of Eden a perdu avec ces depatis
son originalite, sa fraicheur farfelue, est
devenue au il des mois et des disgues
un peu mecanigue, tres conventionnelle,

Dave Arbus pe lui donnant quelgue
Belat que grace a son aichet, ses gigues

irlandaises. Musicien sans frop dillu-
sions. if 1'est cerfainement, lui dont le
talent surpasse avec fani d'évidence

calui de ses compagnons du moment.

East of Eden n'est pas un groupe de
pointe, Ioin s'en faul, ses supporters
deviennent de plus en plus rares et ne
doivernt pas étre ceux qui vinrent faire
un triomphe au Grateful Dead. Les
temps changent, et le temps n drrange
pas toujours les choses.

Arbus, tout de blanc vétu, apparut et
fit un petit speech tres diveriissant sur
les flics qui faisaient la gueue, sur le
trottoir devant F'Olympia, puis entraina
son monde dans une gigue bien
balancée par ses coups d'archet. Une
bonne moitie du répertoire d'East of
Eden est d'ailleurs composée de ces
morceaux aux tempos bien lourds, aux
mélodies on ne peut plus simples. Les
chorus de Dave Arbus peuvent se déve-
lopper aisément, mais l'on a Vimpres*
sion trés nette que l'instrumentiste ne
force guere son talent. Ce qu'il propose
est certes irréprochable, mais l'on
souhaiterait retrouver ces moments de
véritable recherche musicale, moments
fréquents dans la musigque de 'ancien
East of Eden. Il est vrai qu'a cette
époque, Arbus pouvait, au sein de son
groupe, se confronter a des musiciens
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Cheistian Vander.

au moins aussi forts que lui. Ce n'est
plis le cas et Garth Watlroy, le guita-
riste, malgre sa bonne volonte et une
énergie jamais dewentie, ne peut en
aucun cas pousser Arbus dans ses
darniers refranchements, Par contre,
son travail rythmigue est fort utile a la
mise en place et sa voix nettement plus
agréeable gue celle du bassiste, cassée,
distordue, gue 'on entend malheureu-
sement trop souvent.

East of Eden interpréta principalement
des morceaux de ses delx derniers
albums et une « Chanson pour Bob
Dylan » (un peu triste parce gu'il est
loin de nous, comme le dit Dave Arbus)
au cours de laguelle Arbus délaissa un
instant ses deux violons pourle soprano
qu'il utilise de la méme facon : fluide,
sans heurts ni brisures, sans acrobaties
technigques, ne troublant pas la régu-
jarité d'un rythme ou la clarté des solos
du guitariste. Le tout donna un concert
asspz monotone, méme si l'on ne s’y
ennuya pas franchement. Le solo de
batterie, satisfaisant, apparut comme
une tréve et « Jig a dJig », l'inévitable
dernier morceau, permit au groupe de
se retirer sous les acclamations.

En premiére partie se produisirent les
Moving Gelatine Plates. En deux ans,
ces musiciens ont su se créer une bonne
réputation et possédent maintenant un
public qui s'élargit de semaine en
semaine. Leur musique (jazz pop, puis=
que tel est son qualificatif) possede
des qualités certaines; il est rare de
voir de tels groupes jouer de facon
aussi cohérente des morceaux a l'écri-
ture compliquée sans se perdre dans
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La seconde partie de ce concert fut
principalement consacrée a un trés
~ long « Mekanik Kommando », piéce qui,
. jusqu’a présent, apparait comme la plus
achevée et la plus représentative de la
musique de Magma. Pour ce morceau,
i le groupe se renforca d'un organiste,
- d'un second batteur et de six choristes,
. et le résultat frola le grandiose. Ces
. mots répétés a l'infini, en des har-
. monies qui montaient par paliers
~ successifs, brisés par de formidables
. coups de batterie, ces choeurs qui
allalent s'augmentant, chacun y ajou-
tant sa propre voix, produisirent quelque
' chose de magnifique. Vander [I'inter-
. rompit brutalement, éructant la terrible
- condamnation que profére le Tyran,
' mais la Beauté naquit @ nouveau de ce
fracassant chaos, beauté née non pas
‘,é I'excellence d'un instrumentiste,
“comme c'est en général le cas, mais
bel etbien alacohérence d'un ensemble.
| Des solos, il y en eut tout de méme,
et particulierement intéressant fut celui
“du flatiste Teddy Lasry qui dédoublait
‘le son de son instrument en chantant
‘des notes qui ne correspondaient pas
exactement a celles émises par le métal.
'Ce n'est certes pas une technique nou-
velle, mais Lasry montre qu'il I'a com-
‘pletement assimilée et ne tombe JEIETS
" dans le piege de |'effet facile et specta-
J; ulaire. Vander |'est, spectaculaire,
mais ce n'est qu'une conséquence de
'son approche de l'instrument, qu’il
domine, répétons-le, a la différence de
majorité des batteurs, bien souvent
fouis derriére une multitude de caisses

g ou de cymbales qu'ils n'utilisent que

partiellement. La premiére partie de son

olo fut consacrée aux cymbales dont il
plora toutes les possibilités, en tirant
e variété infinie de sons, selon qu'il
rtait, frottait ou caressait le métal en
ou tel endroit, dans tel ou tel sens.
t et si bien que I'impact des
uettes ne se distinguait plus de cette
rofusion sonore d'ou naissaient des
1élodies, de la musique véritable. Puis,
tilisant les peaux, Vander prouva
Vec plus de force encore ses immenses
1alités de technicien et I'incroyable
rise de ses gestes, effectués par
membres totalement indépendants
s guidés par une volonté lucide
gré toute sa folie.

salle aussi pleine que pour le
teful Dead aurait fait un triomphe de
agnifique concert. Ceux qui étaient
ents, malgré leur enthousiasme, ne
inrent pas a faire vibrer I'endroit,
dainement immense. C'était une
e surhumaine, tout comme I'est celle
Magma, groupe qui tente de sauver
0 musique. — JACQUES CHA-

N.

“emmesssyerry-Lee'Lewis sur scéne... .
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Jerry Lee Lewis :
debout sur le piano

Pas de doute possible : le rock tel qu'on
I'a popularisé voici environ dix-sept ans
contient une énergie fondamentale, de
celles qui durent et, peut-étre, ne se
remplacent pas. Pour éprouver toute
la vérité de ces mots, il fallait étre a
I'Olympia le lundi 8 mai. Rarement
spectacle a mis aussi puissamment en
évidence la portée immédiate de cette
musique, point de rencontre du diver-
tissement pervers et des jeux olym-
piques. Il y a en elle un sens a la fois
tendre et féroce de la victoire, une incer-
titude a jamais adolescente et un débor-
dement qui, pas un instant, ne cherche
a se faire excuser.

La dimension de cette soirée ne tenait
d'ailleurs pas uniquement a Jerry Lee
Lewis — en bien meilleure forme, certes,
qu'il y a six ans —, mais aussi a ce
qu'il incarne dans |'esprit de la majorité,

... et en coulisse.

au pouvoir magique dont se trouve
investi le rock sitdt qu'on ie réentend
par la bouche d'un de ses représentants
de la premiére heure. Ce pouvoir, en
outre, est accru du fait que la pop music
traverse depuis quelque temps une
phase étale, donc propice a la célé-
bration des sources. |l est bon, dans une
culture comme celle-ci, de s'assurer
qu'on ne manque pas de points d'appui.
Aprés une premiére partie moins
qu'exceptionnelle (Country Fever, James
Royal), ot se glisse un échantillonnage
insipide du country-rock et du R & R,
I'orchestre de Lewis, Memphis Beat,
prend place sur scéne. Ses membres :
Kenny" Lovelace (gtr, vin, cht), Bill
Strom (org, cht), Charlie Owens (steel
gtr, cht), Buddy Church (gtr), Herman
Hawkins (b-él.) et Jo Jo Tate (bttr),
sont les sectateurs d'un rock/country/
pop empreint d'un curieux allant, bien
qu'il résulte d'une conscience des divers
marchés a satisfaire. On passe de
Jimmie Rodgers (« Honeycomb ») a
Creedence (« Proud Mary »), moyen-
nant un pot-pourri de rocks durant
lequel trois des six musiciens chantent
alternativement un extrait de « Tutti
frutti », de « Blue suede shoes », de
« Rip it up », sans que varie le tempo.
A I'exception du jeune Buddy Church,
fort bon guitariste qui relie le groupe
aux « sounds » de ces derniéres années,
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ces instrumentistes ne sauraient dissi-
muler leur appartenance a un Sud plus
typé que tout au monde, celui de la
« fraternisation lente mais définitive »
et du Grand Ole Opry. Mais rien en
cela qui paraisse les encombrer, ce dont
leur musique est le juste reflet : dure
par-dela sa sensiblerie, « profession-
nelle », affectée, produite par une tra-
dition de spectacle semi-campagnarde,
et, finalement, non exempte de pureté.
Kenny Lovelace, en particulier, la résume
par son seul comportement scénique,
aussi grossiérement théatral que désar-
mant de candeur.

Jerry Lee Lewis joue, pour sa part, la
carte du R & R plutét que celle du
C & W qu'on lui a déconseillé de
privilégier en Europe, et surtout en
France. Fort d'une réapparition récente
dans les «charts » américains avec
«Would you take another chance » et
« Chantilly lace », il envisage visiblement
son plus ancien répertoire dans
de meilleures dispositions qu'il y a
quelques années. Non qu'il soit redevenu
a proprement parler le pur-sang du rock
que d'aucuns choisissent de voir en lui,
mais il a le courage de s'immerger dans
un style qu'il sait étre en méme temps
de luxe (ce n’est pas celui qui le fait
vivre de nos jours) et de base. « Don’t
be cruel », « Johnny B. Goode »,
« Sweet little 16 », « CC rider » (traité
dans une facture de ballade) voisinent
avec des titres qui lui sont plus étroi-
tement associés : « Great balls of fire »,
« High school confidential » — qu'il
annonce comme « one of the bhiggest
rockers ever» — et « Whole lotta
shakin' goin’ on », par lequel Lewis
conclut les deux concerts en se hissant
sur son piano, tandis que sans s’en
rendre tout a fait compte, le public se
léve aussi au plus haut qu'il peut.
Public de tous ages, au sein duquel se
distingue un irréductible noyau de
rockers ancienne fagon qui entourent
Vince Taylor dans les premiers rangs.
« Lewis boogie » a pu suggérer, au
passage, la goguenardise d'un homme
conscient de se présenter sous des
traits en partie effacés, mais il y avait
dans l'air plus important que cela:
chacun sentait que, pour une fois, ne
pas « s'embarquer », c’eit été s'ou-
blier en route. Rien moins. — PHI-
LIPPE BAS-RABERIN.
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Dick Rivers :

rock and roll

Le haut-parleur aboyait: « C'était en
1961 ». Dans la salle, des petits rires,
discrets, presque honteux, saluaient les
images défraichies qui passaient sur
I'écran. Des grosses voitures améri-
caines, toutes chargées de jeunes types
en costard étroit, aux cheveux courts
et bien arrangés, portant des pancartes :
« Dick Rivers et les Chats Sauvages, les
Chaussettes Noires, Dany Logan et les
Pirates... ». Puis venaient les prestations
des groupes eux-mémes, bien girons
dans leurs smokings, levant la jambe
en cadence, twistant et madisonnant,
dans le décor de quelque grand hétel
de la Cote d'Azur. Et puis vint le petit
Johnny, tout jeune et tout blondinet,
frétillant dans un orchestre de vieux
messieurs plutét dignes aux accents de
Dick Rivers et Labyrinthe

I'une de ses premiéres chansons. Enfin,
le King lui-méme fit une apparition — « If
you're looking for trouble... ». La hanche
a peine remuée, devant un parterre de
filles ébahies (et bien coiffées). Ah, que
tout cela était loin, et que, depuis, en
matiére de poses sexy, on a relégué
Elvis au magasin des curiosités un peu
vieillottes.

Et le haut-parleur reprenait : « C'était en
1961 ». Qu'est-ce qu’il foutait, le type
de la sono, en 1961 ? Avait-il seulement
passé son certif? La salle, elle, se
rappelait trés bien ces années-la. Ce
n'était que vieux rockers, a la recherche
de ces émotions qui avaient animé leur
morne existence d'adolescents, atten-
dant leur départ en AFN, profitant — ou
se donnant la peine d'essayer — des
derniers moments de jeunesse que
voulait bien leur laisser la vie, avant de
les embarquer dans ses pitreries
sinistres, qui, de service militaire en
mariage, allaient raboter la cro(ite encore
toute neuve de leurs beaux blousons de
cuir noir. lls étaient beaucoup, ce soir-la,
au rendez-vous des souvenirs, et, méme
si I'embonpoint faisait s'arrondir la
chemise en tissu jean, ils étaient préts
a retrouver leur enthousiasme d'antan.
En y regardant d'un peu plus prés, on




pouvait remarquer la présence d'un
certain nombre de loulous, comme aux
plus beaux jours des concerts Vince
Taylor au Palais des Sports. Méme
tenue, blouson jean délavé, le cheveu
plus court que la moyenne des freaks,
ils étaient I'affirmation indiscutable qu'’il
existe bel et bien chez nous une renais-
sance du rocker. C'est une bonne chose.
Le rocker est issu des masses, il connait
bien ce qu'il apprécie, il sait ce que la
musique de rock signifie pour lui, il est
dedans plus que tout autre, et c'est
encore lui qui, demain, formera le
nouveau groupe qui viendra tout
remettre en question.

Ce soir-la, pourtant, ils n'étaient venus
qu'applaudir celui qui a su faire revivre
les créations des plus grands noms du

rock and roll — Elvis, Little Richard,
Buddy Holy, Cochran...: Dick Rivers.
L'inattendu.

Il était précédé d’un groupe hilarant, Au
Bonheur Des Dames, dontl'unique objet
consiste a rejouer les tubes de |'époque
des grands débuts en France. « Fou
d’elle », « Vingt-quatre mille baisers »,
« Quand I'amour s'en va et que tout est
fini, da dou reune reune, da dou reune
reune », etc. Brillante parodie, qui
n'aurait qu'a se donner un peu plus de
mal pour faire un excellent groupe de
rock — revival. Dommage que ces types
ne se prennent pas assez au sérieux;
leur musique y gagnerait beaucoup et
le rire passerait mieux. Que le Bonheur
Des Dames fasse preuve d'un peu
plus de rigueur, de concentration et il
pourra faire des trucs vraiment bien.
Tout I'esprit du rock s'y trouve déja, en
particulier cet aspect un peu trop oublié,
la « comedia del arte », |'aspect théatral,
mise en scéne d'une certaine forme de
cérémonial, sexuel ou autre, qui trouve
précisément dans la parodie son
expression la plus juste.

Vint I'entracte. J’'en profitai pour jeter
un coup d’'eeil alentour, pendant que
I'on installait sur la scéne deux merveil-
leuses Harley Davidson, Electra Glide,
type police américaine, modéle a refroi-
dissement... Bon. Coup d'eeil sur la
salle : en divers endroits, on remarquait
des groupes de types au blouson abon-
damment décoré, portant casquette de
Harleyiste. Les vétements cloutés sont
nombreux, méme si pas toujours authen-
tiques. On est entre gens du méme
monde. Curieux, cette analogie perma-
nente, dans les faits, entre le rock et la
moto. Comme si le viombissement d'un
bloc moteur faisait déja partie des
harmonies et des rythmes du rock and
roll. La salle n'était pas pleine, certes,
mais c’était un peu comme une féte
de famille, ot I'on célébrait ensemble un
anniversaire. Le petit va sur ses douze
ans. Il n'est peut-étre plus tellement
d'accord avec papa. Son rock a lui, c’est
peut-étre bien plutét celui d’Edgar
Broughton et des jeunes prolétaires des

banlieues noires du grand Londres ou
du gross Paris. Pour lui, les idoles de
naguére ne sont que de poussiéreux
souvenirs, qu'on ressort par-ci par-la,
chamarrés comme des arbres de Noél,
devant des parterres de mémés
épaissies, a Las Vegas ou ailleurs. Ses
groupes, il les veut sans doute dans la
rue, sur les places publiques. Pour
faire trembler les murs de la ville, et non
résonner les vieux stucs.

C’était en 1972, a I'Olympia. Et, dans les
couleurs tournoyantes des projecteurs
fixés sur les motos, dans le tonnerre
d'un orchestre au son démesuré, appa-
raissait enfin celui que I'on voulait tant
voir, celui qui n'était rien, sinon I'incar-
nation vivante, palpable, de tous les
héros mythiques d'un univers lointain
a jamais perdu, celui qui était la pour
redonner aux hommes, |'espace d'un
instant, le plus fou des espoirs, celui
qui leur ferait croire a leur éternelle jeu-
nesse, celui qui ne verrait ni les bedaines
ni les calvities, le chanteur de rock and
roll. En I'occurence, Dick Rivers. Rude
tdche, que celle de faire revivre les
fantémes de notre belle jeunesse, et,
surtout, de nous y faire croire. Il y
parvint superbement, et ce n'est pas
I'un des moindres aspects de la réussite
de son spectacle. A un point noir prés,
cependant, et qui peut difficilement
lui &tre imputable : la mise en place
de l'orchestre était excellente : groupe
rock trés bon, section de cuivres
en arriere, chceurs féminins dans la
meilleure tradition instaurée par Ray
Charles (et reprise par Joe Cocker).
Le tout affreusement desservi par une
sonorisation mal réglée, stridente, bouf-
feuse de notes en kyrielles. Quand
donc notre pays verra-t-il éclore une
génération de techniciens, a la hauteur
des musiciens qu'ils ont a servir ?
Le concert démarra trés fort, morceaux
courts, trés bien exposés, installant le
climat rock dédié aux maitres du genre.
lls s'enchainérent sans la moindre faille
ni bavure. A peine le temps pour le
chanteur de reprendre un souffle géné-
reusement dépensé. La voix est ample,
profonde, les inflexions, méme dans les
passages forts (« Lucille »), sont parfai-
tement modulées. Rivers posséde une
étonnante maitrise de son organe vocal,
ce qui lui permet d'aborder avec autant
de bonheur des thémes extrémement
périlleux, ol plus d'un n'oserait guére se
risquer. De la chaleur, de la profondeur
de chantd’un Presley a la quasi-hystérie
de Little Richard, toutes les inflexions
sont contrdlées, exprimées exactement
comme il convient, sans plus ni moins.
Partout, il se révéle un étonnant adap-
tateur, particuliéerement fidéle & ses mo-
deles. Et puis la tenue sur scéne est elle
aussi comme il faut, la hanche bien en
place, la pose étudiée au quart de poil.
On peut se demander ot Dick Rivers est
allé chercher ce métier, cette assurance

tranquille, depuis le temps qu'on ne le
voyait plus. Il produit 1a, en effet, un
exemple de show parfait, quoiqu'on
veuille bien penser d'une semblable
appellation. L’hommage rendu & chacun
reste dans le ton juste, celui qui sert le
mieux |'ceuvre origini |3. Point de parodie,
encore moins cette imitation servile qui
valut hélas au rock francais de connaitre
des jours si brefs... attendez... c’était

en 1961. — ALAIN DISTER.
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La vision qu'a John Kay de I’Amérique
n'est pas tout a fait celle des Américains
de souche ; plutdt celle des immigrants
naifs qui croient encore a I'Eldorado, au
pays de la liberté et de la justice, et se
trouvent dés leur arrivée confrontés a des
réalités d’'une dureté extréme. Et ceux-la
voient bien vite leurs illusions de bonheur
tomber en poussidre d'amertume, d'é-
goisme, de haine. C'est ce fol espoir
d'une Terre Promise et la déception non
moins grande qui lui fait suite qu'ex-
prime John Kay dans plusieurs de ses
chansons, particulidrement « Renegade»
(de «7») et le « Monster » traduit ci-
dessous (extrait de I'album qui porte le
méme titre), longue piéce ol est résumée

AMERIKA

I'histoire de la faillite du Réve Américain.
Curieusement, Kay prend a son compte
toutes les injustices et les erreurs de son
nouveau pays ; il dit « nous commen-
c¢ames le massacre de I'"homme rouge »
quand, naturellement, ni lui ni méme ses
ancétres n'’en sont responsables. C'est
qu'il se considére comme Américain et,
sans doute pour payer sa dette morale
au pays qui I'a recueilli, il assume son
passé autant que son présent. On peut
sentir, & travers la progression de la
chanson, la somme immense d'espoir
et la somme immense de désespoir qu'a
suscité I'’Amérique, belle femme sau-
vage et fiere devenue, de dégradation
en dégradation, hideuse caricature.
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Le second théme abordé ici revient
souvent aussi dans les chansons de
Steppenwolf : la drogue. Toujours, de-
puis ses débuts jusqu'a sa mort, le
groupe a lutté contre l'usage des hard
drugs ; on se souvient du « Pusher »
(de Hoyt Axton, le porte-parole de
Steppenwolf en la matiére, puisqu'il est
aussi l'auteur de « Snow Blind Friend »)
dans lequel Kay éructait : « Sij'étais Pré-
sident de ce pays, je déclarerais la guerre
totale au fourgue/Je le ferais descendre
avant qu'il ne s’enfuie ». Prise de posi-
tion sans ambiguité, & laquelle on peut
trouver deux raisons : la premiére, sim-
plement humaine, est la douleur que I'on
peut ressentir a voir un homme se dé-
truire et sombrer — c'est le sujet de
« Snow Blind Friend » ici traduit, extrait
de « 7 ». La seconde est que la drogue
posséde un puissant pouvoir démobili-
sateur et que son utilisation sert a mer-
veille les plans de I'Etat, qui ne demande
rien d'autre que de voir la jeunesse se
planter une aiguille dans le bras plutét
que de se battre contre |'oppression.
La « neige » rend aveugle, cela n’est pas
nouveau. Mais il semble bien qu'il soit
utile de le redire. — P. P.

MONSTER

Once the religious, the hunted and weary
Chasing the promise of freedom and hope
Came to this country to build a new vision

Far from the reaches of Kingdom and pope
Like good Christians some would burn the witches
Later some bought slaves to gather riches

And still from near and far to seek America
They came by thousands, to court the wild
But she patiently smiled, and then bore them a child
To be their spirit and guiding light

And when the ties with crown had been broken
Westward in saddle and wagon it went

And till the railroad linked ocean to ocean
Many the lives which had come to an end

While we bullied, stoled and bought our homeland
We began the slaughter of the red man

But still from near and far to seek America
They came by thousands, to court the wild

But she patiently smiled and bore them a child
To be their spirit and guiding light

The Blue and Grey they stomped it

They kicked it just like a dog

And when the war was over

They stuffed it just like a hog

But though the past has its share of injustice
Kind was the spirit in many a way

But its protectours and friends have been sleeping
Now it's a monster and will not obey

The spirit was freedom and justice

Its keepers seemed generous and kind

Its leaders were supposed to serve the country
Now they don’t pay no mind

Cause the people got fat and grew lazy

Now their vote is a meaningless joke

They babble about law and 'bout order

But it's just the echo of what they've been told
Yes a monster's on the loose

It's put our heads into the noose

And just sits there watching

The cities have turned into jungles

And corruption is strangling the land

The police force is watching the people

And the people just can’t understand

We don’t know how to mind our own business
The whole world has to be just like us

Now we are fighting a war over there

No matter who's the winner we can't pay the cost
Yes a monster’s on the loose

It's put our heads into the noose

And just sits there watching

American where are you now

Don't you care about your sons and daughters
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Don’'t you know we need you now
We can't fight alone against the monster,
(John Kay/Jerry Edmonton - Trousdale Music)

MONSTRE

Jadis les croyants, les hommes traqués
et épuisés

En quéte d'une promesse de liberté et
d'espoir

Vinrent dans ce pays pour y batir une
vision nouvelle

Loin des atteintes de la royauté et du
pape

En bon chrétiens certains brilérent les
sorcieres

D’autres achetérent des esclaves pour
s'enrichir

Et toujours, de prés ou de loin, pour
trouver I'Amérique

lls venaient par milliers courtiser la
sauvage

Mais elle souriait patiemment, puis leur
donna un enfant

Qui serait leur esprit et leur lumiére

Et quand les liens eurent été rompus
avec la couronne

Ce fut le départ pour I’Ouest, en selle ou
en chariot

Et avant que la voie ferrée reliat deux
océans

Bien des vies touchérent a leur fin
Pendant que nous bousculions, volions
et achetions notre patrie

Nous commenc¢ames le massacre de
I'homme rouge

Mais toujours de prés ou de loin pour
trouver I’Amérique

Les Nordistes et les Sudistes I'écra-
serent

La frappérent tout comme un chien

Et quand la guerre fut finie

lls la gavérent comme un porc

Mais bien que le passé ait sa part d’injus-
tice

L'esprit était alors bon par bien des
aspects

Maintenant ses protecteurs et ses amis
se sont endormis

Maintenant c'est un monstre qui n'obéira
plus

L'esprit était a la liberté, a la justice
Ses gardiens semblaient bons et géné-
reux

Ses chefs étaient supposés servir le pays
Aujourd’hui ils s’en désintéressent
Car le peuple est devenu gras et pa-
resseux

Et son vote une plaisanterie insignifiante
lls parlent de loi, ils parlent d’ordre
Mais ce n’est que I'écho de ce qu'on
leur a dit

Qui, il y a un monstre en liberté

Il a mis nos tétes dans un nceud coulant
Et reste assis a regarder

Les villes sont devenues des jungles

‘Et la corruption étrangle le pays

Les forces de police observentles gens
Et les gens n'y comprennent rien
Nous ne savons pas nous occuper de
nos affaires

Il faut que le monde entier nous res-
semble

Maintenant nous faisons
la-bas,

Peu importe le vainqueur, nous ne pou-
vons en payer le prix

Oui, il y a un monstre en liberté

Il a mis nos tétes dans un nceud coulant
Et reste assis a regarder

‘Américain ol es-tu maintenant

Te désintéresses-tu de tes fils et de tes
filles

Ne sais-tu pas que nous avons besoin
de toi

Nous ne pouvons combattre le monstre
seuls.

la guerre,

SNOW BLIND FRIEND

You say it was this morning

When you last saw your good friend

Lying on the pavement

With misery on his brain

Stoned on some potion

He found upon the wall

Of someone's holly bathroom

In someone’s godly home

He only had a dollar

To live on till next monday

But he spent it all on comfort for his mind

Did you say you think he's blind?

Someone should call his parents

A sister or a brother

And they'd come to take him back home in a bus
But he’ll always be a problem

To his poor and puzzled mother

And he'll always be one of us

He said he wanted heaven, but praying was too slow
So he bought a on-way ticket on an airline made

[on snow
Did you say you saw your good friend flying low
Flying low
Dying slow

(Hoyt Axton - Lady Jane Music)

AVEUGLE DE NEIGE

Tu dis que c'est ce matin

Que tu as vu ton bon ami pour la der-
niére fois

Allongé sur le trottoir

Avec la misére dans sa téte

Défoncé par quelque potion

Qu’il avait trouvée contre le mur

De quelque salle de bains sacrée
Dans quelque maison chrétienne

Il n'avait qu'un dollar

Pour vivre jusqu'a lundi

Mais il a tout dépensé en confort pour
son esprit

As-tu dit que tu le crois devenu aveugle?
Quelqu'un devrait appeler ses parents
Une sceur ou un frére

Qui le rameénerait chez lui en bus

Mais il sera toujours un probléme
Pour sa pauvre mére déroutée

Et il sera toujours I'un des nétres

Il disait qu'il voulait le paradis, mais cela
était trop long de prier

Alors il a acheté un aller-simple sur une
ligne aérienne faite de neige

As-tu dit que tu as vu ton bon ami
volant bas

Volant bas

Mourant lentement.

Paroles reproduites avec |'aimable auto-
risation des Editions Trousdale Music et
Lady Jane Music.
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A TRIBUTE
TO WOODY
GUTHRIE

1°) PART ONE. ARLO GU-
THRIE: This train is bound
for glory. WILL GEER: Nar-
ration. ARLO GUTHRIE:
Oklahoma hills. ROBERT
RYAN : Narration.ODETTA:
Rambling round your city.
BOB DYLAN: I ain't got
no home. JUDY COLLINS:
So long, it's been good to
know yuh. ARLO GUTHRIE:
Do-re-mi. PETE SEEGER:
Curly-headed baby. RI-
CHIE HAVENS: Vigilante

man. BOB DYLAN: Dear
Mrs. Roosevelt. ROBERT
RYAN: Narration. TOM

PAXTON : Pastures of plen-
ty. BOB DYLAN: The Grand
Coulee dam.

CBS S 64.861/30cm (B)

2°) PART TWO. JUDY COL-
LINS: Roll on Columbia.
ROBERT RYAN : Narration.
TOM PAXTON: Biggest
thing man has ever done
(Great historical bum). RI-
CHIE HAVENS and PETE
SEEGER: Jackhammer
John. JOAN BAEZ: Hobo's
lullaby. PETER FONDA:
Narration. COUNTRY JOE
McDONALD: Woman at
home. WILL GEER: Nar-
ration. JUDY COLLINS : De-
portee (Plane wreck at Los
Gatos). ODETTA: Why oh
why. PETER FONDA and
WILL GEER: Narration.

EARL ROBINSON: Mail
myself to you. JACK EL-
LIOTT: Howdido. ARLO
GUTHRIE: Jesus Christ.
JACK ELLIOTT: 1913 mas-
sacre. JUDY COLLINS and
PETE SEEGER : Union maid.
ROBERT RYAN : Narration.

WILL GEER: Narration.
JUDY COLLINS : Narration.
WILL GEER: Narration.

ODETTA, ARLO GUTHRIE
and COMPANY: This land
is your land.

WARNER BROS 46.144/
30 cm (B)

Rien qu‘a I'‘énoncé des titres
et des interprétes ci-dessus,
vous avez slirement déja couru
toutes affaires cessantes chez
votre disquaire. Si vous étes
encore sur votre chaise a faire
« bof », on va vous asséner un
autre coup: la liste des musi-
ciens qui accompagnent tout
ce beau monde. Le mieux est
de la recopier servilement, car
elle parle delle-méme: John
Beland (dobro), Ry Cooder
(bottleneck gt et mandoline),
Rick Danko, Raphael Grinage
et Chris Ethridge (bs), Gib
Guilbeau (violon), Levon Helm
et Stan Pratt (batteries), Garth
Hudson (orgue), Bill Lee (bs),
Richard Manuel (piano), John
Pilla (ac gt) et Robbie Robert-
son (gt). Vous avez dia re-
marquer parmi ces noms ceux
des cing membres du Band.
Voila pour les présentations.
Tous ces gens sont pris aux
meilleurs moments de deux
concerts historiques d’hom-

mage a Woody Guthrie, le pre-
mier en janvier 68 a New York
(Carnegie Hall), le second a
I'été 70 en Californie (Holly-
wood Bowl).

La moitié environ des artistes
présents (Arlo, Dylan...) ont
personnellement connu Woody
et méme (Seeger, Elliott...)
chanté, voyagé et vécu avec
lui; l'autre moitié, qui réunit
presque tout ce que le folk
américain nous a donné de
mieux depuis dix ans (dans le
genre, un seul grand absent:
Phil Ochs, I'éternel oublié), est
faite d'artistes qui ont été
bercés, illuminés, inspirés, in-
fluencés par le personnage
et I'ceuvre confondus de Woo-
drow Wilson Guthrie, dit
Woody. Il y a des fous du folk
qui sont morts de pied pour
moins que ¢a. Essayons donc
d’expliquer en quoi cette pa-
rution double est d’'une impor-
tance capitale pour nous tous
(méme ceux qui n‘ont pas
I'habitude de préter attention
a ce genre de musique). Il y a
mille raisons: quand on se
demande par quelle phrase
commencer la chronique d'un
disque, cela signifie déja que
I'on a affaire a un enre-
gistrement qui fera date. Com-
ment celui-ci a-t-il pris forme ?
Citons ici l'introduction de
Millard Lampell, ancien
membre des Almanac Singers
(avec Woody et Pete en 1940)
et instigateur avec Harold
Leventhal de ce projet:
« Lorsque Woody Guthrie mou-
rut le 3 octobre 67, aprés
quinze années impitoyables de
souffrance de la Maladie de
Huntington, beaucoup de ceux
qui l'avaient connu, avaient
travaillé avec lui, ou qui sim-
plement chantaient ses chan-
sons, ressentirent un désir
spontané de faire quelque
chose. Pas une commémo-
ration: rien chez Woody ne
suggérait le deuil. Ce qui s'im-
posait était plutdt une célé-
bration de l'ceuvre de Woody,
ce qui de lui continue a vivre. »
D’ol ces deux concerts, ol les
principaux protagonistes de la
renaissance folklorique urbaine
des années 60 vinrent trés logi-
quement méler leurs voix a
celles de leurs ainés (méme
processus chez les comédiens
chargés de réciter des textes de
liaison, ol Peter Fonda relaye
Will Geer et Robert Ryan).
Une autre raison (je ne pré-
tends pas les épuiser toutes)
au caractére exceptionnel de
ces disques, c'est la coopé-
ration inattendue (et s'il pou-
vait y en avoir d‘autres par la
suite, hein?) qu’ils ont occa-
sionnée entre deux firmes de
disques, et des grosses: la
Columbia et la Warner. Elles
se sont partagé le travail et

entendues pour faire paraitre
le méme jour la « Part One » et
la « Part Two », avec du reste
les deux mémes photos de
Woody et le méme texte de
présentation (non traduit en
francais, hélas) a l'intérieur de
chaque pochette dépliante. Au
dos de la « Part One », Colum-
bia annonce a l'acquéreur qu'il
peut se procurer la « Part Two »
chez Warner Bros, qui lui rend
bien sOr la politesse. Ce n’est
pas tout: les artistes ont,
parait-il, renoncé a toutes
royalties sur les ventes futures,
dont les bénéfices doivent étre
intégralement reversés a deux
fondations «a but non |u-
cratif »: d’'une part, le « Com-
mittee to Combat Huntington’s
disease » qu‘anime Marjorie
Guthrie (la maman d’Arlo) et
dont la vocation est la re-
cherche médicale sur la maladie
qui emporta Woody, ainsi que
I'aide matérielle et morale aux
malades huntingtoniens et a
leurs familles; d’autre part, le
« Woody Guthrie  Tribute

Fund » récemment créé. Cette
nouvelle fondation a pour but
I'ouverture d'une bibliothéque

Woody Guthrie dans sa ville
natale d'Okemah (Oklahoma)
et le financement d’une bourse
pour les chercheurs et collec-
teurs en musique folk.

Tout ce baratin vous rase peut-
&tre un peu, et I'entreprise vous
fait peut-étre sourire. Dans
ce cas, sachez que: a) Il y a
lieu d'avoir plus de confiance
dans la pureté de leurs inten-
tions que dans celle d'autres
entreprises charitables (le mois
dernier, on se demandait encore
ol était passé le fric pour le
Bangla Desh); b) Une grande
partie de I'ccuvre de Woody
Guthrie est encore de nos jours
inédite ; c) L’Américain moyen
connait encore mal Woody et
ses chansons; d) Si les Amé-
ricains moyens connaissaient
bien Woody, cela pourrait
faire « des millions d’amis »;
e) Tout ce qui peut le faire con-
naitre et comprendre (moins
dans la lettre que dans l'esprit),
tout ce qui peut donner aux
gens l'envie de chanter, de
jouer ou d’écrire des chansons
vraies, tout ce qui refuse le
con-ditionnement  quotidien
des mass-media, des variétés,




du hit-parade & C©, tout ce qui
prébne le vécu au lieu du
spectaculaire, tout ce qui...
(remplissez les points de sus-
pension vous-mémes) est bon
a prendre.

Ne vous laissez pas abuser ici
par les idéologues de la pop-
révolution: il ne s‘agit ni de
boy-scoutisme, ni de prosé-
lytisme, ni d'aucun « isme » ou
idéologie. Il s’agit d'une gui-
tare qui tue non seulement les
fascistes, mais tous les idéo-
logues, tous les chefs des
fausses révolutions program-
mées, préparées a la place des
gens. Rappelez-vous une autre
phrase de Woody : « Je déteste
une chanson qui vous fait
penser que vous n'étes bon a
rien, bon pour personne. Je
déteste une chanson qui vous
fait penser que vous étes né
pour perdre parce que vous étes
trop vieux ou trop jeune ou
trop gros ou trop maigre ou
trop moche ou trop ci ou trop
¢a. Je suis prét a combattre
ce genre de chanson jusqu’a
mon dernier souffle d'air et ma
derniére goutte de sang.» |l
faut entendre les applaudis-
sements frénétiques, décidés
et prometteurs des milliers de
jeunes mecs dans l'assistance
répondant a Will Geer quand il
prononce ces mots. Et ca dé-
bouche sur une des plus fan-
tastiques versions jamais enre-
gistrées de « This land is your
land » avec la voix d'Odetta,
généreuse, qui se défonce in-
croyablement en nous donnant
envie de composer nous-
mémes de nouveaux couplets
sur cette terre qui « nous ap-
partient & tous » (au moment
ou elle n'en prend pas tellement
le chemin, c'est utile de re-
prendre des forces). On se
doit de remercier Odetta, 3 la
fois digne et discréte, d'étre
toujours présente ol et quand
il le faut, et s'indigner ici encore
que les plus grandes chan-
teuses soient souvent les moins
(re)connues.

La sélection des chansons
offrp un panorama assez fidale,
sinon complet (pour cela, cf.
les disques de Woody lui-
méme — 'y reviendrai un autre
jour) des principales sources
d’inspiration et étapes de la
vie de l'auteur: enfance dans
I’'Oklahoma, vagabondage,
orages de poussiére, exode
vers la Californie (Arlo avec le
Band dans une version éton-
namment rock de « Do-re-mi»),
répression  (Richie Havens
saisissant dans « Vigilante
man »), New Deal, construction
des barrages (magnifique
« Pastures of plenty » par Tom
Paxton), chansons pour
enfants et humour « non-
sense » (Jack Elliott déso-
pilant dans « Howdido »), syn-

dicalisme (« Union maid ») en
sont les plus marquantes. On
voit que les deux disques sont
étroitement liés I'un a l'autre,
puisque la « Part One » s'a-
chéve sur « The Grand Coulee
dam » tandis que la « Part
Two » commence par « Roll
on Columbia ». Aussi serait-il
vain de discuter pour savoir
si «le CBS est meilleur ou
moins bon que le Warner », il

faut les prendre ensemble
comme si c’'était un double
album.

Un autre sujet d'émerveillement
a leur écoute, c’'est que tous
les artistes, oubliant leur réle
de «vedettes», servent ce
répertoire avec autant de mo-
destie que de grandeur. Le
traitement de la musique est a
la fois intemporel et hautement
actuel. Il me semble que Woody
lui-méme aurait été le premier
a applaudir son fils Arlo, ou le
Band, ou Country Joe McDo-
nald (« Woman at home »)
faisant du rock sur son folk ; ou
encore a apprécier les into-
nations de la voix de Dylan dans
« | ain't got no home » (ré-
écoutez Bob tout de suite aprés
dans « Maggie's farm », vous
serez sidérés de la filiation).
On ressent encore cette filiation
dans « 1913 massacre », dont
la mélodie a servi a Bob pour
écrire « Song to Woody ».
On pourrait continuer pendant
des pages ces exemples aussi
instructifs et fascinants les uns
que les autres. Qu’'il suffise
pour aujourd’hui d'insister en
disant qu’il vous faut ces deux
disques: leur importance histo-
rique, politique et « artistique »
(?) ne doit plus échapper a
personne. En outre, ils vous
serviront encore plus tard pour
apprendre a chanter a vos
arriére-petits-enfants.  Répé-
tons pour bien enfoncer le clou
qu’ils sont tout le contraire
d’'une commémoration: une
célébration de la vie. Et si vous
connaissez quelque chose de
plus précieux que la vie, alors la
les amis... dites-moi ce que
c'est. — JACQUES VASSAL.

MARVIN GAYE
WHAT’'S GOING ON.
What's going on. What's
happening brother. Flyin’
high (in the friendly sky).
Save the children. God is
love. Mercy mercy me (the
ecology). Right on. Wholy
holy. Inner city blues (make
me wanna holler).
TAMLA MOTOWN 5C 054-
92.585/30 cm (import
Pathé)

Marvin Gaye, créateur de clas-
siques du R'n'B aussi mar-
quants que «Can | get a
witness », « Hitch hike », « How
sweet it is» et «| heard it
through the grapevine », pro-
pose ici son enregistrement le
plus ambitieux. « What's going
on», longue suite empreinte
d’'un lyrisme voilé, a pour
théme et source linquiétude
sociale. Marvin Gaye n'y chante
pas exclusivement la condition
du Noir américain, voulant de
toute évidence universaliser
son propos en une incantation
assez amere. L'appel au cou-
rage, un peu comme chez
Curtis Mayfield, s'énonce ici
avec un arriére-fond de douleur
insurmontée: « Who really
cares... who is willing to try
to save the world... when |
look at the world, it fills me
with sorrow... such a bad way
to live » (« Save the children »).
Les passages chantés, a une,
deux ou plusieurs voix, ont
par endroits un caractére quasi-
instrumental, ce qui explique
qu'un Roland Kirk ait pu
reprendre deux titres de cet
album dans son recueil « Black-
nuss » (Atlantic 40.358). Le
principe de la phrase chantée
(ou récitée) par le soliste et
recueillie par d'autres voix
est appliqué a presque tous
les morceaux — enchainés
les uns aux autres moyennant
de subtils changements de
tempo et de tonalité —, ce qui
les fond dans un ensemble de
grande plénitude. Un contraste
notable oppose d'ailleurs |'as-
pect purement musical de
cette ceuvre, qui reléve d'une
esthétique plutdét sereine, a
la nature et au traitement
des questions extra-musicales
qu’'elle souléve. Sans doute
Marvin Gaye I'a-t-il ainsi voulu,
car il en résulte un climat
d’ambiguité plus envodtant que
ne l'aurait probablement été
une arrogance a la James
Brown. Beaucoup de sophisti-
cation, inévitablement, a servi
la mise en ceuvre, mais pour
un effet final qui n‘a rien
de commun avec |‘accumu-
lation de gimmicks ol Tamla
s'est fourvoyé de temps a
autre.

Dans « Mercy, mercy me (the
ecology) », le mélange d'inti-
misme et d'ampleur rappelle
fortement les compositions de
David et Bacharach (cf. Dionne
Warwick). L'instrumentation
réunie comprend violons, fl(te,
guitare, sax, piano, basse
(excellemment employée dans
« Inner city blues ») et bat-
terie; le rble des instruments
de percussion est moins prédo-
minant que dans les derniers
enregistrements de C. Mayfield,
mais sa discontinuité permet
de saisissantes interventions.

what’s
going on

vraisembla-
PHI-

Un disque qui,
blement, fera date. —
LIPPE BAS-RABERIN.

EDGAR
WINTER'S
WHITE TRASH

ROADWORK. Save the pla-
net. Jive, jive, jive. | can’t
turn your loose. Still alive
and well. Back in the USA.
Rock’n’roll, hoochie koo.
Tobacco road. Cool food.
Do yourself a favor. Turn
on your lovelight.

EPIC EPC 67.244/2.30 cm
(2T) (Dist. DPI)

Voici probablement le dernier
disque de White Trash avec
Edgar Winter puisque ce groupe
est maintenant dirigé par le
saxophoniste-chanteur  Jerry
Lacroix. Tout n’allait pas tou-
jours pour le mieux entre ces
deux musiciens exceptionnel-
lement doués, surtout, parce
qu’ils excellent dans les mémes
domaines. Brillants saxopho-
nistes, ils sont aussi des
chanteurs au tempérament des
plus explosifs. Un autre trés
bon musicien dans ce groupe
en la personne du guitariste
Rick Derringer, auteur de
« Rock’n’roll, hoochie koo »,
soliste au jeu frénétique, et
rythmicien comme on en voit
bien peu (« Turn on your
lovelight »).

Sans aucun doute, le but de
White Trash est la défonce
intégrale, sans que la musique

en souffre. Il fallait donc a
Edgar Winter cet excellent
orchestre, capable de créer

ROADWORK EDCAR WINTERS WHITE TRASH




une énergie qu'il puisse contro-
ler en toute occasion, tdche
dont il s‘accomplit fort bien.
White Trash, sur scéne, doit
bel et bien étre cette orgie de
rythme, ces voix qui partent
de tous cotés, ces cris qui
relancent un morceau. Ce sont
la des vieux trucs du rhythm'n’
blues, les meilleurs en fait,
tout a fait compatibles avec la
musique de White Trash. Mal-
heureusement, ces effets, tel
le long hurlement de Jerry
Lacroix & la fin de « Save
your planet », s'ils peuvent se
justifier lors d'un concert,
finissent par lasser lorsque
I'on ne fait qu'écouter sans
voir. D'ailleurs, si White Trash
est formidablement excitant
sur scéne, cet enregistrement
ne lui rend pas totalement jus-
tice. Le mixage fait disparaitre
une bonne part du relief
sonore (les sax de «| can't
turn your loose», trop en
retrait), et les parties « démons-
tration » (Winter chantant le
solo qu’il joue au piano dans
« Tobacco Road ») lassent trés
rapidement. |l reste suffisam-
ment de bonnes choses, cepen-
dant, pour justifier I'acquisition
d'un tel disque, méme si,
aprés quelques écoutes, on
choisira de-ci de-la quelques
plages: « Back in the USA »,
de Chuck Berry, enlevé sans
fioritures a un train d’enfer,
pour un fantastique solo de
Derringer, « Rock’'n’roll », ou
Johnny Winter, invité sur-
prise, prouve qu’il n'a rien
perdu de ses formidables dons
de chanteur et de guitariste.
Les albinos du rock ont encore
frappé! — JACQUES CHA-
BIRON.

JIMI HENDRIX
MORE EXPERIENCE. Little
lvey. Voodoo Chile. Room
full of mirrors. Fire. Purple
Haze. Wild thing. Bleeding
heart.

EMBER. NR 5.061/30 cm
On ne sait trop que dire
lorsque I'on aborde un « nou-
veau » disque de Jimi Hendrix.
De récentes et douloureuses
expériences laissent |'auditeur
éventuel méfiant. Et il a de
quoi. Voici donc encore un
trente centimétres. On nous dit
sur la pochette qu’il fut enre-
gistré le 18 février 1969 a
I’Albert Hall, a Londres. La
qualité de la chose n’est pas
extraordinaire, mais reste dans
la limite du supportable. Les
morceaux interprétés sont hélas
tronqués et, particulierement

concerne « Wild

en ce qui
thing », c’est trés désagréable.
A peine go(té un petit morceau

du gateau, crac, on vous
I'enléve, on vous l'arrache. Or,
il eut été possible de le passer
intégralement, plutdt que cette
niéme version de « Voodoo
Chile », qui n'ajoute rien a
celle figurant sur I'album « In
the West» de chez Barclay
(lequel aurait pu, lui aussi,
faire passer la version intégrale
de la chose, telle qu'on peut
I'entendre dans le film « Jimi
plays Berkeley »). Reste le
génie du grand Hendrix, qui
rachéte un peu l'ensemble.
Bref, un album pas tout a fait
recommandable, dans la mesure
ou Hendrix lui-méme n’aurait
sans doute pas autorisé sa
sortie de son vivant. — ALAIN
DISTER.

HUMBLE PIE
SMOKIN. Hot ‘'n’ nasty. The
fixer. You're so good to me.
C’'mon everybody. Old time
feeling. 30 days in the hole.
Road runner. Road runner
‘G’ jam. | wonder. Sweet
peace and time.

A& M AMSP 64.342/30 cm
(U) dist. RCA

Heavy rockin’ blues a gogo,
plein les sillons, avec la voix
méchante de Steve Marriott
qui gueule comme un enfant
gété, tandis que derriére, on
tape de toutes ses forces, on
gratte rageusement. C’est sans
aucun doute le meilleur disque
enregistré en studio par Humble
Pie car c’est jusqu'a présent
le seul qui donne une bonne
idée de ce que peuvent devenir
ces chansons face au public.
Et puis, ce n’est pas une
mécanique inexorable, cette
fois, la musique d’Humble Pie,
mais quelque chose qui
balance, puissamment mais en
souplesse. Les riffs de guitare
rappellent instantanément les
Rolling Stones de « Brown
sugar » («C ‘mon everybody »,
« 30 days in the hole ») mais

Humble Pie n'a pas ce souci
de perfection qui hante les
Stones et c'est pourquoi sa
musique apparait beaucoup
plus apre que celle de ses
ainés.

Clem Clempson, ancien de
Colosseum et nouvelle recrue
d’Humble Pie, semble heureux
de pouvoir enfin s’extérioriser,
heureux de pouvoir mettre son
énergie au service d'un groupe
qui ne l'atténuera pas instan-
tanément par un exceés de
sophistication ou un délayage
asphyxiant. |l remplace avan-
tageusement un Peter Frampton
qui n'a jamais fait ses preuves.
Les chorus de Clempson
le prouvent, particulierement
celui de « Sweet peace and
time », sonorités distordues qui
planent sur une rythmique de
plomb. Jerry Shirley, le batteur,
dans la lignée de Charlie
Watts, justifie en effet tout
le bien que l'on pensait de
lui; son coup de cymbale fait

mouche et ses courts rou-
lements relancent impecca-
blement les mouvements de

chaque morceau. Alexis Korner
(guitare et vocal) et Steve
Stills (vocal) doivent avoir
participé a I'enregistrement de
« Old time feeling», le seul
moment d'accalmie d'un disque
trés excitant. C’est un blues
chanté a plusieurs, l'accom-
pagnement se limitant a une
guitare en bottleneck et 2a
un piano. Mais « Smokin’»
prouve surtout que quelques
musiciens anglais ont encore
de I'énergie a revendre. —

JACQUES CHABIRON.
HUMBLE

MERL
SAUNDERS

HEAVY TURBULENCE. My
problems got problems. The
night they drove old Dixie
down. Save mother earth.
Imagine. Welcome to the
basement. Man-child.

FANTASY 6.035/30 cm (U)
Merl Saunders, c’est un orga-
niste de San Francisco qui

joue dans les petits clubs de
la-bas, en compagnie de gens
comme Jerry Garcia, Bill
Kreutzmann ou Tom Fogerty.
Certains d’entre eux se sont
joints a lui pour réaliser cet
album, dans les studios montés
a4 Berkeley par Creedence
Clearwater. Tout de suite, le
ton est donné. On est entre
vieux amis, et I'on se connait
suffisamment pour réaliser
quelque chose de vraiment
chouette. On entendra ainsi
tour A tour les guitares de
Garcia et Fogerty donner la
réplique a Saunders. Char-
bonnier est maitre chez soi,
c'est donc Tom Fogerty qui
entame le dialogue, dans un
morceau trés soul (« My pro-
blems... »), tandis que Garcia
reste quelque peu en retrait.
Il apparait dans les parties
vocales du classique « The
night they drove...» avant
d’entamer avec Saunders une
de ces promenades entre gui-
tare et orgue, tels qu'il s‘en
produisait jadis avec Pig
Pen ou Tom Constanten. Une
pulsation sur tempo trés vif,
trés dansant, comme seuls
savent en produire les musi-
ciens qui ont longtemps baigné
dans le rhythm and blues, et
fait leurs classes dans les
dancings fantastiques ol s’en-
tassent les Noirs tous les
samedis. C'est 1a qu’est née
toute la musique rythmée,
et c’est 1a qu'elle commence a
revenir un peu partout (« Save
mother earth »).

S’il a un sérieux bagage
R'n'B, Merl Saunders a éga-
lement fricoté dans des milieux
plus jazzy. Des morceaux
comme « Welcome to the
basement », sont la pour en
témoigner, encore que la note
blues soit toujours présente,
histoire de rappeler, s'il en
était besoin, que cette musique
est faite pour danser (présence
des bongos, africanisme en
méme temps qu'appel a
I'expression corporelle), qu’elle
est une musique de boite, et
que son interpréte n'est pas
un personnage anonyme paumeé
au fond des obscurs studios
d‘enregistrement, ou inappro-
chable pop star vivant en

reclus dans une ferme écos-
mais un personnage

saise ;
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bien présent, disponible, tou-
jours en contact direct avec
ses auditeurs, les connaissant
bien, entretenant avec eux des
rapports humains. Tel voudrait
étre Garcia, et I'on comprend
mieux tout le plaisir qu'il doit
éprouver a ces petites sessions
dans les clubs de la « City », a
deux pas des gens qui |'écou-
tent. La musique se ressent
oh combien bénéfiquement de
ce contact, de cette communi-
cation, et, partant, nous touche
mieux, reste toujours acces-
sible. — ALAIN DISTER.

GRAHAM /NASH
DAVID CROSBY

Southbound Train. Whole
Cloth. Blacknotes. Stran-
gers Room. Page 43. Frozen
Smiles. Games. Girl To Be
On My Mind. The Wall
Song. Immigration Man.

ATLANTIC 50.011/30 cm
(Dist. WEA-Filipacchi) (B)
Aprés les avis partagés sur
leurs premiers albums en solo,
Graham Nash et David Crosby
nous présentent les fruits de
leur collaboration ; incompléte,
parce que située uniquement
au niveau de linterprétation.
Plusieurs compositions com-
munes signées de deux amis
auraient présenté un intérét
plus grand que ce récital un
peu trop strict dans sa concep-
tion. Nash, toujours égal a
lui-mé&me dans sa naiveté bien
anglaise, est un compositeur
assez limité, comme le prouve
cette ressemblance trop frap-
pante entre « Frozen Smiles »
et « Southbound Train », que
vient heureusement alléger
Jerry Garcia 3 la pedal steel
guitar. Le son comme la
technique de I’harmonica rap-
pellent un peu trop Dylan
dans « Strangers Room », mais
la simplicité du personnage va
un peu trop loin dans « Black
Notes », qui frise le ridicule.
Nash atteindra un niveau res-
pectable avec « Immigration
Man » seulement. Ces fai-
blesses, comme la retenue
vocale de David Crosby, contri-
buent & instaurer un climat
monotone, surtout sur la pre-
miére face, auquel on n’était
pas habitué. Danny Kootch
(lead-guit). Russel Kunkel
(bat.) et Leland Sklar (bs.)
sont aussi responsables que
Nash ou Crosby de ces fai-
blesses harmoniques. Seuls les
derniers morceaux de la
seconde face donneront a cet
album un niveau acceptable,

proche de la pureté de « If |
Could Only Remember My
Name ». La séparation des
compositeurs intervient dans
le manque d'intérét porté a
I'ensemble. Dans la série des
sessions amicales califor-

niennes, cet enregistrement
décoit trop, malgré ce splendide
« The Wall Song» ou une
partie du Dead accompagne
Crosby. —
MEILLE.

DANIEL VER-

ROCK
GENERATION

VOL. 1 a 10.

BYG 529.701 a 710/10X
30 cm (T)

Enfin révélés au grand public,
les trésors secrets du « Russe
fou » (Burdon dixit). Giorgio
Gomelsky est I'un des person-
nages-clef de [I'histoire du
rock anglais des premiéres
années soixante, I'un de ceux
qui y crurent envers et contre
tous, l'un de ceux qui le
guidérent au temps des balbu-
tiements et se retrouvérent, le
temps de l'opulence venue,
les mains vides. On ne peut
étre a la fois idéaliste et
homme d’affaires, utopiste et
comptable. Les financiers ont
aujourd’hui pris la reléve, ils
tiennent la musique entre leurs
mains, et pour bien des musi-
ciens qui auraient jadis payé
pour pouvoir jouer, la notion
de profit est désormais indisso-
ciable de celle de musique. Si
la technique a fait des progrés
a tous les niveaux, le feu sacré
des débuts ne s‘allume plus
aujourd’hui que contre la pro-
messe d'un revenu substantiel.
C'est ce feu sacré que lon
retrouve ici, au fil de ces dix
albums. La plupart des groupes
ou artistes représentés dans
cette petite anthologie ont
certes fait depuis dix ans (ou
presque) des progrés considé-
rables; il n'est pas s(r cepen-
dant qu'’ils aient toujours autant
a dire. Ce n’est pour |'auditeur
qu’une question de choix, entre
la sincérité souvent maladroi-
tement exprimée des débuts
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et la quasi-perfection un peu
vide de sens d‘aujourd’hui.
Toujours est-il qu'il est pas-
sionnant d’entendre en 1972 ce
que tous ces gens, souvent
devenus immenses vedettes
depuis, jouaient en 63/67, et
surtout comment ils le jouaient.
Et méme si cette collection ne
représente qu’une partie du
grand mouvement qui balaya
I’Angleterre a [|'époque, elle
offre cependant une bonne
indication de ce qu‘était alors
I'état d’esprit de tous ces
adolescents passionnés de
musique, pleins de bonne
volonté et souvent bien doués.
Les deux premiers volumes
sont consacrés aux Animals
et aux Yardbirds — on notera
que tous les morceaux du
second groupe présentés ici
sont ceux qui constituent
I'album « Five Live Yardbirds »,
déja deux fois publié (et la
derniére tout récemment sur
le  double-album Barclay
« Yardbirds Story »), ce qui
fait peut-étre un peu beaucoup.
On regrettera également le
procédé fréquemment utilisé
au long de la série qui consiste
apartagerun groupe entre deux
albums et a@ recommencer
sur le suivant, au lieu de
consacrer un album entier au
méme groupe. On a ainsi, par
exemple, une moitié des Ani-
mals sur la face 1 du vol. 1, et
une moitié des Yardbirds sur
la face 2. Les autres moitiés
sont les faces 1 et 2 du vol. 2.
Etrange. De méme, les 3¢ et
4¢ disques offrent des sou-
venirs du passage de Sonny
Boy Williamson au Club A
Gogo de Newcastle, accom-
pagné par le « groupe maison »
(Animals), et, sur les autres
faces, un passage de la
Graham Bond Organisation
(Bruce, Baker, Heckstall-
Smith) au Klook's Kleek. Vol. 5:
le premier grand festival de
Rhythm And Blues — les
Anglais fourraient 3 I'époque
sous cette étiquette tout ce
qui ressemblait de prés ou de
loin au blues —, tenu 3 Bir-
mingham en 64. On peut
entendre les Yardbirds (avec
Clapton encore) accompa-
gnant Sonny Boy, le Spencer
Davis Group (avec Stevie
Winwood), Long John Baldry
And The Hoochie Coochie Men
(avec Rod Stewart). Le vol. 6
est entiérement consacré a ce
fameux Steampacket, le « nou-
veau » groupe de Long John
Baldry au sein duquel se
révélérent tant de talents (ici:
Rod Stewart, Julie Driscoll,
Brian Auger, Vic Briggs, Mickey
Waller). Vient ensuite (vol.7)
le groupe trop méconnu du
chanteur Gary Farr (Gary Farr
& The T-Bones); jamais ils
ne réussirent a percer et cela

reste un mystére car ils
n‘avaient rien a envier a
nombre de leurs contem-
porains qui firent carriére. Sur la
seconde face, on retrouve le
Soft Machine originel au grand
complet (Kevin Ayers, Daevid
Allen, Mike Ratledge et Robert
Wyatt), en 67, premier signe
que les temps changent et que
le blues et ses dérivés ne sont
plus seuls. Cette face et la
suivante (qu'il faut malheureu-
sement chercher/acheter sur
le vol. 8) sont sans doute les
plus passionnantes de I|'en-
semble, qui montrent la nais-
sance d'un art réellement ori-
ginal. Vol. 8, donc, avec les
Soft et aussi Mark Leeman,
curieux musicien, « en avance »
sur son temps et qui aurait
sans doute été reconnu aujour-
d’hui s'il ne s'était tué en
voiture. Un seul morceau de lui
et deux du guitariste /chanteur
Davy Graham, excellent guita-
riste mais chanteur plus discu-
table. Vol. 9: une réédition de
I‘album intitulé « Don’t Send
Me No Flowers » qui présentait
une séance datée de 65 au

cours de laquelle Sonny Boy
Williamson joua en compagnie
de Jimmy Page (alors musicien
de séances), Brian Auger, Joe
Harriot, Alan Skidmore et
Micky Waller. Réédition par-
tielle a I'habitude, puisque la
suite se trouve sur le vol. 10.
Les deux autres moitiés du 9
et du 10 (quel casse-téte)
offrent respectivement les dé-
buts de Brian Auger And The
Trinity et ceux de Julie
Driscoll. lls devaient plus tard
faire des trucs ensemble.Toutes
les choses que contient cette
série ne sont évidemment pas
de valeur égale; il y a des
hauts et des bas, et les enre-
gistrements (ceux des Animals
par exemple) sont parfois faits
sur un simple magnétophone.
Il n'empéche qu’il est indis-
pensable d‘entendre ces
disques, et ce pour deux
bonnes raisons: la premiére
est que I'on ne peut vraiment
comprendre |'évolution actuelle
de la rock music anglaise si
I'on ignore ce que furent ses
débuts; la seconde est que
tous ces disques présentent
une musique en train de
naitre, donc  extrémement

vivante. Et les trésors du
« Russe fou » ne sont toujours
pas épuisés. A suivre... —
PHILIPPE PARINGAUX.

DAVID
BROMBERG

Last song for Shelby Jean.
Suffer to sing the blues.
The boggy road to Milled-
gevilie (Arkansas traveler).
Dehlia. Pine tree woman.
Lonesome Dave’'s lovesick
blues N° 3. Mississippi
blues. The holdup. Sammy’s
song.

CBS S 64.906/30 cm (B)
Depuis un an ou deux, on
peut parler d'une véritable
seconde renaissance du folk &
l'est des Etats-Unis, courant
dont New York, Woodstock,
Philadelphie et a I'‘occasion
Chicago (John Prine) s'im-
posent comme les principaux
pdles d'attraction. Nous aurons
lieu prochainement, je I'espére,
de revenir sur la plupart des
protagonistes de cet heureux
fourmillement, qu‘il s’agisse
de nouveaux venus ou au
contraire de musiciens habitués
des studios, « coffee-houses »
et festivals depuis des années,
mais qui par malchance n'ont
émergé que tardivement au
premier plan de cette « scéne ».
C’est justement le cas de
David Bromberg, musicien
(surtout guitariste) domicilié
a New York. Jusque récem-
ment, Bromberg n’était connu
en dehors du métier américain
que de ceux qui lisent attenti-
vement les pochettes de
disques (quand elles indiquent
le personnel d'un enregis-
trement), puisqu’il a participé a
maintes reprises aux séances
d’artistes aussi renommés que
Tom Paxton, Tom Rush et
méme Bob Dylan pour les
sessions new-yorkaises de
« Self-Portrait ». Ainsi tenait-il
par exemple la dobro dans
« The boxer ». Tout cela lui a
donné une expérience fort
appréciable dans des styles de
guitare trés variés, acoustiques
ou électriques (blues, country,
old-time, folk urbain contem-
porain et méme rock), dont
témoigne d‘ailleurs I'imposante
collection d‘instruments figu-
rant en photo au verso de la
pochette de ce disque. Mais il
e(t été regrettable de voir
David Bromberg se cantonner
a ce role, si efficace soit-il, de
« session man » car il est aussi
auteur-compositeur, adapta-
teur et chanteur. Son premier
album est composé de trois

séries différentes d’enregis-
trements : les premiers effectués
en public a Philadelphie, les
seconds aux studios CBS de
New York et les troisiémes 2
Nashville. Sur le plan instru-
mental, ces derniers sont les
plus intéressants puisqu’ils
nous permettent d‘entendre
aux cOtés de Bromberg
quelques-uns des plus brillants
musiciens locaux: notamment
John Hartford, par ailleurs
auteur-compositeur, ici au
banjo; Randy Scruggs & la
basse et surtout un formidable
guitariste: Norman Blake. Ce
dernier, qui avait aussi participé
aux sessions de « Self-Por-
trait » (mais lui, & celles de
Nashville), s'était déja fait
remarquer au dernier festival
de Philadelphie. Son duo avec
Bromberg (un sur chaque
canal, il est recommandé de
I'entendre en vraie stéréo) dans
« The boggy road to Milled-
geville », vraiment époustou-
flant, est un des grands
moments de ce disque. Les
deux guitaristes s’y montrent
dignes d’un de leur prestigieux
modeéle : Doc Watson. Pour
le reste, les compositions de
David Bromberg (en parti-
culier « Suffer to sing the
blues » et « Sammy’s song ») ne
manquent pas d’humour et sa
Vvoix, sans rien de spectaculaire,
est chaude, expressive et trés
a l'aise, dans les blues comme

dans les ballades (« Dehlia »,
« Sammy’s song » encore).
Vraiment une réussite pour un
coup d’essai. Et que ceux qui
persistent a croire que «les
guitares séches ne swinguent
pas » écoutent un peu David
Bromberg et Norman Blake,
ils risqueraient de changer
d'avis. — JACQUES VASSAL.

CREAM
LIVE CREAM VOL Il. Deser-
ted cities of the heart.
White room. Politician.
Tales of brave Ulysses.
Sunshine of your Ilove.
Steppin’ out.
POLYDOR 2.480 103/30 cm
(V)
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Ce second disque présentant
les Cream «live » est certai-
nement beaucoup plus inté-
ressant que le premier volume,
non pas que les morceaux ici
regroupés soient plus connus,
mais bien parce qu’ils ne sont
pas prétextes a interminables
solos dans lesquels les musi-
ciens « se plantent » invaria-
blement. C’est d'ailleurs ce qui
arrive a Clapton dans « Steppin’
out’ ». Tout & coup, il ne sait
plus du tout ol il en est car
chaque Cream est parti de
son propre cdté, peu soucieux
d'écouter ce que joue l'autre
afin de le soutenir. Ce qui
arrivait bien souvent quand le
groupe s'élangait dans ces
longs morceaux dont la cire
phonographique a toujours eu
bien du mal a restituer I'exci-
tation qu'ils faisaient naitre
dans la foule.

Par contre, lorsque les Cream
improvisent vraiment collecti-
vement, cela donne des mo-
ments passionnants, comme le
prouvent ces excellentes ver-
sions des meilleures compo-
sitions des Cream, regroupées
principalement sur la premiére
face. « Deserted cities » souffre

LIVE CREAM

VOWME it

malheureusement d'une prise
de son qui n‘avantage guére
les vocaux de Jack Bruce,
mais cette chanson demeure
'une des plus achevées de
I'art des Cream, méme si le
tempo, durci pour la circons-
tance, atténue l'effet tourbil-
lonnant de la version de
« Wheels of fire». Ce qui
devait étre particuliérement dif-
ficile & rendre sur scéne, sans
guitares acoustiques ou re-
recording. Les Cream n’étaient
que trois, aprés tout, et il
fallait bien qu’ils soient des
instrumentistes hors du com-
mun pour ne pas présenter
sur scéne une caricature de
ce qu'ils enregistraient avec
tant de soin en studio. Ce que
ne parvinrent pas toujours a
faire les formations de hard-
rock qui leur succédérent,
lesquelles s‘inspirérent davan-
tage du coté « morceaux longs »
des Cream que de l|autre,
pourtant plus important. Parti-
culidrement réussie est la fin
de « Sunshine of your love »,
aprés que les trois musiciens
aient magnifiquement retrouvé

le théme principal, et la wa-wa
de Clapton fait merveille dans
« White room » et « Ulysses ».
Baker fournit une profusion
rythmique dont il a (avait?) le
secret, mais peut-&tre est-ce
Jack Bruce le véritable maitre
de cérémonie, dont [’infati-
gable basse s’avére plus que
jamais le lien capital qui sou-
tenait la musique des Cream.
Le temps nous a en effet
prouvé que sa valeur dépassait
de loin le cadre du trio, pour
tout extraordinaire qu'il fut. —
JACQUES CHABIRON.

LOU REED

I can’t stand it. Going
Down. Walk and Talk it.

Lisa says. Berlin. | love
you. Wild Child. Love makes
you feel. Ride into the

sun. Ocean.

RCA 4.701/30 cm (Import
RCA)

On attendait |'ceuvre solitaire
de celui qui fut I'un des grands
poétes junkies décadents, le
poeéte de la ville, de la dépra-
vation, de la destruction, Lou
Reed « le Velvet Underground ».
De I'ombre a la lumiére violem-
ment intense, Lou Reed est
devenu une vedette, il est le
chanteur. On attendait son
retour, on |'appréhendait: du
groupe a l'expérience indivi-
duelle, le passage est souvent
douloureux, la démarche « affai-
riste ». Il n’en est rien ici.
Lou Reed c’était, dans le « sou-
terrain de velours », une voix,
des textes. Lou Reed solitaire,
c'est une voix, des textes.
Seule I'ossature a changé, donc
le son d’ensemble. Le Velvet
proposait la voix de Lou Reed
émergeant d'un chaos sonore,
un climat de sourde violence, de
pesante et troublante angoisse.
Lou Reed joue maintenant sur
le charme. Ce qui était vision
paranoiaque, narcissisme, pro-
fanation, érotisme, devient
chansons d’extase, nostal-
giques; la chanson a pris la
place de la musique. Les
musiciens anglais qui entourent
Lou Reed ne peuvent proposer
la méme culture musicale que
ceux du Velvet. Peut-8tre aussi
Lou Reed a-t-il changé, ne
le veut-il plus. De sorte que
cette beauté musicale n'a pas
la méme force désespérée et
noire. La séduction se fait dans
les mélodies, les intonations
de la voix, les caresses des
phrases musicales, les mots. |
n’y a plus la violence du témoi-
gnage, la fascination pour la
destruction, mais un plaisir
plus simple des mélodies: la
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érotico-masochiste-

fixation
junkie a laissé la place a un
besoin d'une extase apaisante.
La blessure s‘est refermée, la
période suicidaire s'est ter-
minée. Musicalement cela se

traduit par des colorations
claires, une succession de
formes souples, une intensité
jamais dramatisée, des mélo-
dies, des variations de climats.
Les accents de la voix, les
brisures du rythme, tout est
subtilement mis en place avec
notamment les cheeurs, |'enro-
bage sonore luxuriant. Ceux
qui attendaient le membre
créateur du Velvet, solitaire,
prolongeant I‘expérience du
groupe seront décus; les autres
découvriront un trés beau
disque, un nouveau chanteur,
sans savoir que la magie de
cette voix vient d'un ailleurs
souterrain, un ailleurs d’'ombres
maintenant oublié. Le Velvet
continue de s'éloigner, Lou
Reed apparait: le paysage, les
éclairages, le décor ont changé.
Une autre histoire se construit.
Ce n’est plus celle de la ville,
ce n'est pas tout a fait celle
du repos. C'est celle de Lou
Reed: la course au Soleil, a
I'Océan, a I'Espace. — PAUL
ALESSANDRINI.

KEVIN AYERS

WHATEVERSHEBRING -
SWESING. There is loving
among us there is loving.
Margaret. Oh my. Song
from the bottom of a well.
Whatevershebringswesing.
Stranger in blue suede
shoes. Champagne cowboy
blues. Lullaby.

HARVEST. SHVL 800/30cm
Le beau Kevin est revenu. On
avait craint un moment de le
perdre dans quelque délire
éthylique. Lui-méme ne savait
plus trés bien ou il en était.
Aprés la dissolution de son
groupe, et certaine féacherie
avec une dame de son cceur,
il avait erré d'ami en ami,
faisant au passage une courte
pause chez les gens du Gong.
On aimait bien le voir avec

eux de temps a autre, mais il
semblait ne pas avoir trouvé |a
les sources d’inspiration qu’il
recherchait. Tout au plus
devait-il se contenter de jouer
son rble de Kevin Ayers, ex-Soft
Machine, pour refaire avec le
copain Daevid Allen, ex-Soft
Machine, et occasionnellement
avec le copain Robert Wyatt,
ex-Soft Machine, les mémes
vieux trucs qu’autrefois. Comme
des anciens du régiment qui se
racontent leurs frasques au
cours de leur banquet annuel,
délire sentimental vaguement
gluant propre aux alcoolas. A
ce jeu, on se lasse, dive bou-
teille ou pas. « We did it
again and again and again... ».
Et si on essayait autre chose ?
Lorsqu’on possede |‘'expérience |
de Kevin Ayers, on peut étre
tenté par un certain nombre
de courants, de voies. |l
semble que dans ce disque,

elles se partagent: une
recherche mélodique, avec
orchestrations, c'est le coté

crooner de Kevin. Et puis ilya
I'héritage Soft Machine. Pas
inévitable: il en a quand méme
été l'un des fondateurs, et
rien ne l‘empéchait d'en em-
porter un morceau avec lui. Et
puis aussi il y a l'oreille du
musicien qui sait trainer ou il
faut, du coté de Lou Reed,
par exemple. Tout cela donne
évidemment un ensemble plu-
t6t complexe, en tous les cas
varié, bien assorti. On com-
mence par un long morceau,
ou alternent les mouvements
symphoniques larges, chers
au Jazz Composer’s Orchestra,
entrecoupés la aussi de hur-
lements free jazz (Didier Mal-
herbe au sax tenor) et de
passages vocaux plus calmes
(« There is loving »). Suit un
hommage a son old lady du
moment, fadeur demi-teinte
voulue (« Margaret ») qui fait
ressortir |'allégresse du mor-
ceau suivant, bien dans la
lignée de «Joy of a toy»
(« Oh my»). Laquelle vient
encore apporter un contraste
violent avec ce qui suit, passage
lancinant, aux sonorités inquié-
tantes, voix « off » dans le
plus pur style du cinéma
fantastique, relatant mécani-
quement les horreurs halluci-
nantes du fond d’'un puits




(« Song from the bottom of a
well »). Ayers est ainsi un
personnage excessif, goltant
a tous les poisons de la vie,
tant6t chérubin sublime, amou-
reux candide, tantét archange
démoniaque et ricanant,
repoussant. « Whatever... », qui
ouvre la deuxiéme partie de
cet album, permet enfin de
mieux apprécier les talents de
guitariste de Kevin, dans un
style un peu countrysant, léger,
pour faire passer la mélodie
chantée en falsetto, voix pares-
seuse, avec accompagnement
harmonique de I'ami Wyatt.
Hommage au vin, & I'amitié,
au vin, a l'amour, au vin... Et
puis un morceau que j'aime
beaucoup, avec une guitare
qui sonne Velvet-Lou Reed,
et cette voix incroyable que
prend parfois Kevin Ayers, et
qui le montre vraiment tel
qu'il est souvent, sarcastique
et paillard, vieux comédien
rusé parfaitement maitre de
son théatre. — ALAIN DISTER.

JOHN KAY
FORGOTTEN SONGS &
UNSUNG HEROES. Many
a mile. Walk beside me.
You win again. To be alive.
Bold marauder. Two of a
kind. Walkin’ blues. Some-
body. I'm movin’on.
DUNHILL DSX50.120/30 cm
(S-import. Pathé)

Selon que I'on était fana de
Steppenwolf ou non, on risque
d'apprécier fort diversement
ce premier album solo, pour-

tant hautement recomman-
dable, de son ex-leader John
Kay. Dans notre précédent

numéro, Paul Alessandrini s’en
faisait déja I'écho en terminant
son historique du groupe. Il
est certain que le contenu
explosif (éructations vocales
de « Born to be wild », dénon-
ciation du texte de «The
pusher », etc.) qui contribua si
fortement a la réputation et
au succeés initial de Steppen-
wolf a presque disparu ici.
Toutefois, on aurait tort d’en
conclure pour autant 3 une
compléte édulcoration de la
musique de Kay, loin de Ia.
D’abord, sa voix reste un
torrent puissant et percutant.
Ensuite, la sélection des titres
qu’il propose dans ce disque
n‘a rien dont il faille rougir:
voir par exemple le « Bold
marauder » de Richard Farina,
dont John Kay donne une
version tout a fait poignante,
s'accompagnant (comme l‘au-
teur le faisait) au dulcimer,
I'orgue et la guitare venant

John Kay

s'ajouter en surimpression. En
outre, il s'agit d‘un texte
(bien que Richard Farina soit
mort en 66) dont la portée
politique reste valable aujour-
dhui, l'impérialisme de son
pays n'ayant fait que s'accen-
tuer depuis lors. Il est bon que
John Kay — qui l'elit cru? —
nous donne I|'occasion de
reparler de Richard Farina: il
en va de méme a propos de
Patrick Sky (qui n’est pas
Indien, comme le croit Kay,
mais simplement Blanc sympa-
thisant & leur cause), dont le
« Many a mile» est une des
meilleures chansons de route
de ces dix derniéres années.
John Kay explique que cet
album est en partie une prome-
nade solitaire dans le monde de
ces « héros de la musique »
qui l'ont influencé en cours
de route: non seulement ceux,
déja cités, de la renaissance
folklorique urbaine, mais aussi
ceux du blues (enthousias-
mante démonstration de gui-
tare « bottleneck » sur le

« Walkin'blues » de Robert
Johnson) et — doit-on s’en
étonner? — du Country &

Western, celui de Hank Snow
(« I'm movin‘on ») et de Hank
Williams (« You win again »).
Restent évidemment les quatre
chansons écrites par John
Kay, et d’'o l'on peut dis-
tinguer deux petites nosta'gies
amoureuses sans grande origi-
nalité¢ (« Two of a kind » et
« Somebody »), et deux affaires
plus sérieuses: « To be alive »
et surtout « Walk beside me »,
dont voici quelques lignes:
« Il y avait une nation fiére et
libre, qui voulait nous montrer
I'harmonie/Mais nous étions
placés trop prés pour voir,
pour lire la main du destin/Je
connais une enfant qui n‘a vu
le lever du soleil que sur un
écran d’argent/Elle n'a jamais
regardé les oiseaux en vol,
ni vu la rosée a la lumiére du
matin... ». Cette réverie parfois
teintée de sentimentalisme peut
surprendre au souvenir du
rock torride qui fut celui du
Loup des Steppes. Mais peut-
étre est-elle tout bonnement
révélatrice des doutes poli-
tiques qui assaillent la jeunesse
américaine quant a l'avenir, ce
qu’il faut faire, les chances de
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réussite d'un mouvement de
rupture, etc. (cf. aussi les hési-
tations d‘un Phil Ochs, ou
encore le chemin parcouru par
un Jim Morrison de « The
end » a «Riders on the stormy).
Quoi qu'il en soit de ses
intentions secrétes, les musi-
ciens qui accompagnent John
Kay dans cet album (Kent
Henry, gt; Hugh O'Sullivan, o;
George Biondo, bs et Penti
Glan, dms), ainsi que la
qualitt de sa présentation
(textes, photos et annotations
a l'intérieur de la pochette),
sont autant d'éléments qui le
rendent finalement trés remar-
quable. — JACQUES VASSAL.

SPIRIT

FEEDBACK. Chelsea girls.
Cadillac Cowboys. Puesta
del Scam. Ripe and Ready.
Darkness. Earth Shaker.
Mellow Morning. Right On
Time. Trancas Fog-Out.
Witch.

EPIC EPC 64.507/30 cm
(Dist. DPI) (B)

L'arrivée de ce cinquiéme
album de Spirit correspond a
une nouvelle attitude musicale,
due au changement récent de
personnel et effectuée toujours
en marge du principal courant
californien. La forte touche
de hard rock apportée par le
nouveau soliste J. Christian
Staehely modifie beaucoup
I'ancien son du groupe. Cer-
tains morceaux possédent
néanmoins cette grandeur claire
du piano de John Locke
(« Darkness ») qui colorait
davantage les premiers disques.
Si Spirit s'est éloigné de son
c6té pop aprés le départ de
Jay Ferguson, il a perdu
beaucoup de son étendue
vocale passée, malgré la parti-
cipation des Wall Singers,
cheeurs dans « Witch ». L'en-
semble musical est trop éclec-
tique, les rythmes chers au
batteur-leader Ed Cassidy n'as-
surent plus l'unité et I'identité
du groupe. Seuls « Mellow
Morning » et « Right On Time »
démontrent une évolution pos-
sible dans la présentation des
compositions ailleurs trop enva-
hies par le son rageur du
nouveau soliste. Son frére,
Al Staehely, bassiste, posséde
une démarche plus appropriée
aux rapports rythmiques habi-

tuels au batteur. Mais son
chant est aussi responsable
de l'‘écart musical que nous

présente Spirit dans cet album
de transition. Les textes des
compositions décoivent parfois
(« Ripe and Ready»), mais

c’est toujours cet esprit de
groupe-témoin qui caractérise
le contenu de ces compo-
sitions, comme pour beaucoup
d'autres formations califor-
niennes: « lls disent que Dylan
Thomas était souvent ivre-
mort/Mais je connais mieux.
C’était ces filles de Chelsea
qui n‘accordaient pas de répit
a ce gargon/OU es-tu Andy
Warhol, rappelle tes super-
stars » (« Chelsea Girls »). Sim-
plicité banale peut-étre, mais
humour bien américain :
« L'étoile du Rock continue 2
briller/Pour faire pleurer les
filles dans leurs jeans/« Tout
le Pouvoir au Peuple »/Puis
ils regagnent leurs demeures en
limousines » (« Cadillac Cow-
boys »). Une musique plus
équilibrée aurait sans doute
mis plus en valeur la nouvelle

formation du groupe, trop
dominée par les deux nouveaux
membres, dans [I'exécution

comme dans la composition;
sept compositions sont du bas-
siste, trois seulement de John
Locke... —
MEILLE.

DANIEL VER-

JO JO GUNNE
Run run run. Shake that
fat. Babylon. | make love.
Barstow blue eyes. 99 days.
Academy award. Take it
easy. Flying home.
ASYLUM RECORDS 8.752/
30 cm (Dist. Pathé-Mar-
coni)

Jay Ferguson et Matthew
Andes ont quitté Spirit pour
former un groupe « & succés ».
Jo Jo Gunne a su proposer
avec ce disque, ce qui a
garanti son succés aux Etats-
Unis: une musique a la mode.
Pourquoi a la mode? Parce
qu’elle est au croisement des
différents courants qui par-
courent le rock; parce qu’elle
repose sur des rythmes simples,
séduisants, qui ont une force
d'expression premiére. |l s'agit,
chez les musiciens de ce
groupe, plus que de savoir
faire: plutdt une intuition de
I'ensemble 3 créer séduisant:
un rock ni trop dur, méme s'il
est trés marqué, ni trop cool,
méme s’il puise dans le patri-
moine de la West Coast. Une
musique de la joie, du soleil,
qui reste prés du corps, de
I'appel & la danse. Guitares

fiévreuses, tempos solides,
éclatements de l'orgue, bour-
donnement « essentiel » de la
basse et la machine Jo Jo
Gunne est propulsée par le
rythme : ¢a vibre sans exploser,
¢a tourne sans chavirer; cela
reste toujours au niveau de la
chaude tension. L'équilibre et
la synthése sont parfaits, le
succes total. Cette musique
a suffisamment de séductions
pour « plaire », elle a atteint
ce point précis, idéal, rare.
Loin du grandiose, de |Ia
démesure, les anciens de Spirit
et leurs nouveaux compagnons
libérent une énergie chaleu-
reuse: la séduction est alors
évidente, le balancement cer-
tain. Le groupe réinstaure une
place prédominante a la danse,
a la féte des corps, a une
jouissance immédiate, celle du
rock, celle de la musique popu-
laire. Vocaux, instrumentations,
tout tend vers cette perfection
« agréable »: Jo Jo Gunne s'est
imposé. — PAUL ALESSAN-
DRINI.

IMPORTATIONS
GIVAUDAN

JANIS JOPLIN. Un beau
recueil de souvenirs, intitulé
« Joplin In Concert ». Double
album admirablement présenté
et composé d‘enregistrements
« live » tous inédits (méme si
I'on retrouve des titres qui
figuraient déja sur les précé-
dents albums de Janis, les
versions présentées ici sont
différentes). De 68, avec Big
Brother, & 70, avec le Full Tilt
Boogie, Janis, extraordinai-
rement vivante... (Columbia
US C2X 31.160).
QUICKSILVER. Si I'album pré-
cédent avait pu quelque peu
décevoir les nostalgiques du
Vif Argent de la grande époque,
celui de John Cipollina,celui-ci,
le septiéme du groupe, lui est
bien supérieur. Bien sdr, les
choses ne sont plus « comme
avant » depuis l'arrivée de Dino
Valenti (dont le nom est plus
gros, sur la pochette, que celui
de ses compagnons!) et le
départ de Cipollina, mais il
n‘empéche que Quicksilver
reste un excellent groupe, que
Gary Duncan est un mer-
veilleux guitariste et qu'il y a
la un sound trés original et
de belles compositions. Rock
fluide, chantant et rafraichissant
comme l'eau de Californie
(« Comin” Thru» - Capitol
SMAS 11.002).

NEW RIDERS OF THE PURPLE
SAGE. Récidivent pour leur

second album, avec un
country-rock tout a fait remar-
quable (on attend encore, en
France, la sortie du premier
disque). Jerry Garcia n'appa-
rait plus qu'épisodiquement au
banjo, le nouveau pedal steel
guitariste se nomme Buddy
Cage; Nicky Hopkins joue sur
plusieurs titres, Bill Kreutz-
mann sur deux. Beaucoup
d’originaux mais aussi d‘excel-
lentes versions de « Hello
Mary Lou », « | Don’t Need No
Doctor » et surtout un formi-
dable « Willie And The Hand
Jive » bourré d'un swing
vicieux, a I'économie (« Power-
glide» - Columbia US KC
31.284).

JEFF BECK GROUP. Contrai-
rement a toute attente, le Jeff
Beck Group de cet album est
le méme que celui du précé-
dent. Jeff aurait-il trouvé un
semblant de stabilité ? Toujours
est-il que le résultat de cette
stabilité est un disque supé-
rieur en cohésion et en finition
a « Rough And Ready ». Enre-
gistré a Memphis et produit
par Steve Cropper, cet album
sans titre est excellent, trés
orienté vers le blues et le
r'n'b’” fagon Tamla, le tout
passé, bien sdr, a la dure mouli-
nette de Beck, ici dans une
forme qu’on ne lui connaissait
plus depuis longtemps (Epic
KE 31.331).

MATCHING MOLE. Le groupe
de Robert Wyatt offre, pour
sa premiére tentative enre-
gistrée, une ceuvre absolument
remarquable; I'ccuvre du bat-
teur/chanteur avant tout,
puisqu’'il a signé toutes les
compositions sauf une et les
marque de sa personnalité
d'interpréte. Ceux qui, et ils
sont nombreux, aimaient avant
tout Wyatt dans les Soft ado-
reront ce disque, mélodieux,
pudique, retenu la plupart du
temps. Tout comme les Soft,
Robert Wyatt est un musicien
de son temps (c’'est-a-dire en
avance sur la plupart des
autres) ; la différence est qu'il
est musicien de rock et eux
de jazz (CBS 64.850).

SOFT MACHINE. Justement,
voici, simultanément, son cin-
quiéme album. Album qui
confirme la nouvelle (en partie)
orientation du groupe vers un
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sonorisation

Equipe les
PINK FLOYD,
THE WHO,
JETHRO TULL,
DONOVAN,
LED ZEPPELIN,
FAMILY
AUDIENCE,
ROLLING
STONES etc...

sono sans limite de puissance de 100 a 2000
Watts (a partir de 6.000 Frs) et toujours les
amplis instrument 60 et 100 Watts (a partir
de 2.985 Frs) et la formidable chambre
d'échos COPICAT adoptée par TRIANGLE
premier groupe pop frangais.
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Liste des revendeurs sur simple demande

Importateur des célébres baguettes Améri-
caines « REGAL TIP»

aPARISlematériel WEM est exposéetvendu par
CAMBON - MUSIQUE
49, rue Cambon (face a I’Olympia)
PARIS-1*" - Tél.: 742.93.57
Service aprés vente et réparations

Dans la génération des orgues electro-
magnétiques a roues phoniques :

XTO by PARI

confirme sa vocation de leader des orgues
professionnels pop et variétés.

t’e Références :
ouyeau oy
n 72 P. Grand

XTO
10915 F T.T.C.

ORGUE ELECTROMAGNETIQUE
A ROUES PHONIQUES
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jazz d'une modernité qui
n‘exclut pas la rigueur, orien-
tation honnéte et courageuse
puisqu’elle va détourner du
groupe bien de ses anciens
admirateurs (cf. concerts du
TNP et de I'Olympia). Il reste
que les Soft Machine sont
toujours un groupe remar-
quable, comme l'est cet album,
supérieur sans doute au précé-
dent qui marquait une période
de transition. C’est & un style
bien affirmé et a des musiciens
au talent mar que I'on a affaire
ici, particulierement |'admirable
Mike Ratledge («5» - CBS
64.806).

EL CHICANO. Encore un
groupe latino-américain, dans
la lignée de Santana et de
Malo (mais qui, en fait, ne leur
ressemble pas plus que les
Beatles aux Rolling Stones; il
peut y avoir une infinité de
variantes a l'intérieur d‘un
méme genre, ce que bien des
gens semblent ignorer, qui
trouvent que la musique noire,
ou jaune ou n‘importe quoi
c’est « toujours pareil »). Et El
Chicano n‘a pas grand chose
a envier aux deux autres, qui
swingue a mort sur de remar-
quables arrangements et offre
des versions toutes neuves du
« Brown Eyed Girl» de Van
Morrison (en espagnol, c’est
extra) ou du « | Feel Free » des
Cream (« Celebration » - Kapp
KS 3.663).

MOUNTAIN. Probablement le
dernier album du groupe qui
redonna foi en un hard rock
qui avait bien besoin de son
jus et de sa spontanéité. Disque
entiérement « live » et certai-
nement le meilleur de Pappa-
lardi, West et consorts parce
qu’il offre uniquement I'aspect
le plus intéressant du groupe :
son impact phénoménal, impact
dQ en grande partie a un Leslie
West qui ne s’exprime jamais
si bien que sur une scéne, en
liberté. Toute la seconde face
renferme une version formi-
dable de « Nantucket Sleigh-
ride » (« The Road Goes Ever
On » - Windfall 5.502).
RASCALS. Décidément re-
trouvés, les Rascals sont sans
doute le meilleur groupe new-
yorkais d‘aujourd’hui. Soul
blanc d'un raffinement su-
préme, travail considérable en
studio mais aussi une person-
nalit¢ bien marquée et une
fagon de balancer sans osten-
tation, un feeling que la
perfection technique et |la
somptuosité des arrangements
n’étouffent pas. A mi-chemin
entre le rock blanc et le r'n’b,
un disque de musiciens qui ont
su trouver le compromis idéal
entre la simplicité et la sophisti-
cation. La meilleure suite
possible a « Peaceful World »
(« The Island Of Real» -

Columbia US KC 31.103).

DR JOHN. Mac Rebennack,
plus connu sous le nom de
Dr John, se lance ici dans un
bel hommage a la musique
de sa ville, la Nouvelle-Orléans
(musique vers laquelle se
tournent aujourd’hui de plus
en plus de groupes et qui
pourrait bien étre la grande
folie de demain). La Nouvelle-
Orléans o0 naquit le jazz et
cinquante ans plus tard le rock
and roll, cité de la musique la
plus chaleureuse, la plus
simple, la plus joyeuse qui soit
(de Louis Armstrong 3 White
Trash, en passant pas Snooks
Eaglin et Fats Domino). C’est
cette musique que joue et
chante ici Dr John, qui méle
avec un grand bonheur tout
au long de cet album le blues,
le rock, le ragtime et.. la
rumba. Moins de gris-gris qu‘a
I'habitude (cela aussi est une
spécialité louisianaise et le rock
commence a s'intéresser a cette
magie - Redbone, Dr Hook),
plus de happy music

(« Gumbo » - Atco SD 7.006).

ROBERTA FLACK & DONNY
HATHAWAY. Réunies, les
deux nouvelles superstars soul
de I'’Amérique. Leur succés est
si_incroyable que le premier
album de Roberta, sorti il y a
trois ans, est numéro un
aujourd’hui, idem pour le
simple qui en fut extrait;
jamais vu. Cela ne risque pas
d'arriver en France, ou le
public est tragiquement ra-
ciste — celui du rock autant
que les autres, qui méprise
souverainement la musique
noire — cf. référendums des
magazines —, mais il faut bien
signaler I'existence de ces
deux artistes merveilleusement
doués. lls unissent ici leurs
voix et leurs pianos pour
confectionner un album d‘ex-
ception et chanter ensemble
quelques classiques tels que
« | (who have nothing) »,
« You've Lost That Loving
Feeling » ou « You've Got A
friend ». C’est délicat, trés pur,
un peu sophistiqué et fait avec
une ame et une technique
irréprochables (Atlantic SD
7.216).

ERIC CLAPTON. De toutes les
stars du rock, celle-1a a eu la
carriere la plus irréguliére et

sans doute la moins satis-
faisante de son point de vue.
D’un groupe a l'autre, jamais
heureux, Clapton a trainé sa
guitare & la recherche d’une
sérénité morale et musicale qui
le fuit. Qui sait combien de
temps il pourra supporter cela?
Déja, on publie son « histoire »,
en un double-album qui part
des Yardbirds, s'arréte aux
Dominos et passe pas les
Bluesbreakers, les Cream,
Blind Faith, D & B, King
Curtis. Avec en prime une
jam inédite des Dominos » (His-
tory Of Eric Clapton » - Atco
SD 2-803).

WAYNE COCHRAN. Bien
connu aux USA, ignoré ici,
Wayne Cochran est lié depuis
longtemps a I'histoire du rock
américain. Cet album marque
son retour au premier plan
avec son groupe légendaire,
les C.C. Riders (seize musi-
ciens). Cochran posséde -une
voix d‘une force superbe et
son orchestre un drive irrésis-
tible ; tous deux fabriquent un
rock-soul ample et rageur qui
n‘exclut cependant pas une
réelle recherche au niveau des
arrangements (« Cochran » -
Epic E 30.989).

BILL WITHERS. Le compo-
siteur du magnifique « Ain't No
Sunshine » est I'un des plus
intéressants parmi les jeunes
artistes noirs qui créent la
nouvelle soul music, plus
raffinée que celle des shouters
du sud, la musique qui, a la
suite de celle de Tamla (et
particulierement de  cette
immense influence qu’est
Marvin Gaye), fait insidieu-
sement son chemin dans les
esprits et offre 8 son message
un véhicule d’autant plus effi-
cace qu’'il est extrémement
subtil et en apparence consom-
mable sans danger. Les tempos
fulgurants et les voix sauvages
du r'n’b ont laissé la place a
une musique sinueuse, métro-
nomique, aux sonorités trés
riches mais jamais excessives.
C’est cette fausse douceur qui
est ici représentée, et une fois
encore, alors que les groupes
blancs ont totalement récupéré
le blues et le r'n'b tradi-
tionnels, la musique noire se
forge un langage totalement
différent et leur glisse entre
les doigts (« Still Billy -
Sussex SXBS 7.014).

DAVID PEEL. En plus d‘étre
I'un des leaders du Rock Libe-
ration Front, David Peel est
aussi chanteur /compositeur
— on se souvient de ses albums
avec le Lower East Side.
Chanteur 8 message bien sdr,
mais un message joyeusement
anarchiste, irrespectueux de
tout et toujours lesté d‘une
bonne dose d’humour. Musi-
calement, c’est assez folklo-

rique, happy music a base de
violon, guitares séches et per-
cussions diverses, toujours
acoustique et fortement lati-
nisante. Produit par John et
Yoko, cet album, intitulé « Le
pape fume de la dope », est
suprémement rafraichissant, par
sa musique et surtout ses
textes qui abordent avec un
humour corrosif tous les pro-
blémes ou presque qui se
posent a la jeunesse améri-
caine, de la drogue a Bob
Dylan en passant par Chicago.
Etonnant (« The Pope Smokes
Dope » - Apple SW 3.391).
RAY CHARLES. Le grand
retour, peut-étre, du plus grand
de tous? Les récents albums
de Ray Charles, et celui-ci en
particulier, semblent bien indi-
quer que I'homme, sans tout
a fait revenir & ses premiéres
amours, amorce un nouveau
virage vers une musique bien
plus vraie que ce qu’il fit ces
derniéres années. Sa voix est
intacte et il recommence a
montrer le bout de son ame.
Fol espoir que fait naitre ce
beau disque (« A Message
From The People» - ABC
ABCX 755).

FOUR TOPS. Eux aussi avaient
décu ces derniers temps. Leur
nouvel album semble sonner
le réveil, qui les voit s'arracher
a une routine stérilisante et
redevenir ce qu'ils n’auraient
jamais dd cesser d'étre: les
seconds aprés les Tempta-
tions (« Nature Planned It» -
Motown M 748 L).

DOCTOR HOOK

Sylvia’s mother. Marie La-
vaux. Sing me a rainbow.
Hey, lady Godiva. Four
years oldert than me. Kiss
it away. Makin’ it natural.
I call that true love. When
she cries. Judy. Mama,
I'll sing one song for you.
CBS. S 64.754/30 cm (B)
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lls sont marrants, les méri-
dionaux. Emphatiques, senti-
mentaux, chaleureux, grivois,
et toutes ces choses. Du midi,
ces gars-1a, ils sont. De la
Louisiane plus précisément. Ou
de I’Alabama. De toutesfagons,
c’est voisin, et aux Etats-Unis,
cela produit un style de
musique bien particulier, moitié
influencé par les Créoles du
coin, les esclaves des plan-
tations de coton et le vieux
fond country-folky réaction-
naire, sans compter |'‘apport
des musiques d'églises, les
enterrements, les  services
bizarres des nombreuses sectes,
etc. Le Sud, le grand berceau
de la musique pop américaine,
et peut-étre bien de toutes les
musiques de ce pays. Ces
gens-la chantent tout le temps,
et I'on peut étre surpris de ne
pas voir plus souvent émerger
des individus comme: Steve
Stills, les Allman Bros, et,
pas tr3s loin de la les freres
Winter et Janis Joplin. Doctor
Hook dans tout ca: appa-
remment un honnéte groupe
de freaks, ils ont I'air de bien
s’amuser a balancer des paroles
amusantes, sinon parfaitement
irrévérencieuses, qui ne feraient
pas de vieux os sur les chaines
de radio des Etats du Sud.
Elles ont été concoctées, ainsi
que la musique, par Shel
Silverstein, I'un des plusanciens
dessinateurs satiriques de la
revue Playboy. Silverstein joint
a son talent de graphiste un
sens de I'humour acerbe, trés
observateur des petits travers
de ses contemporains, et les
paroles de ses chansons sont
des merveilles d'ironie, démysti-
ficatrice du monde pop. Comme
ses dessins, elles croquent au
passage une attitude, un voca-
bulaire, une manie. Il est vrai
qu’il est aussi connu en Amé-
rique pour ses chansons, et
apprécié comme un excellent
folksinger. Doctor Hook ne

fait sans doute que lui donner
la dimension adéquate a son
petit jeu de mise en piéces de
ses contemporains. Les paroles
sont jointes dans la pochette.
— ALAIN DISTER.

QUELQUES
ALBUMS
DE PLUS...

JOE COCKER

COKER HAPPY,

ﬁlJJ)BE 2.326-002 (dist. Polydor)
Un compromis entre le premier et le
second album de Joe. Avec, en
prime, « Something’s Coming On »,
face B du simple « With A Little
Help ». Indispensable pour qui ne
posséde pas les originaux, car Cocker
est ici au summum de son art et dans
une forme qui |'a, malheureusement,
quitté depuis.

5TH DIMENSION
LIVE!!

BELL 2.614-101 (UU) (Polydor)
Fameux aux USA, inconnus ici, les
5D, groupe vocal noir, fabriquent une
musique parfaite qui est un com-
promis suprémement habile entre le
soul et la grande variété américaine,
fagon Las Vegas. Une sorte de per-
fection vocale qui n'exclut pas la
chaleur, et un répertoire qui fait appel
aux plus grands compositeurs amé-
ricains du genre (Burt Bacharach, Jim
Webb, Laura Nyro).

FRANK SINATRA

STORY VOL. 1

CAPITOL 5CO052 80.942 (import
Pathé) (V)

AT THE SANDS.
REPRISE 64.002
(Tx2)

& JOBIM
REPRISE 44.008 (dist. WEA) (T)
D’hier a aujourd’hui, trois albums qui
retracent un bout de la carriere fabu-
leuse du grand Frankie. L'album
Capitol présente des enregistrements
« for lovers » datant de 53; le plus
ancien des deux Reprise propose
I'une de ces nombreuses rencontres
entre Sinatra et |'orchestre de Count
Basie, au Sands de Las Vegas:
quelques standards revisités et ra-
jeunis par une étonnante complicité
triangulaire entre |‘orchestre, le chan-
teur et un public ravi (on le serait a
moins) ; le troisieme album est sans
doute le plus remarquable, fruit d'une
rencontre entre |'un des premiers
compositeurs brésiliens, Antonio Car-
los Jobim, et I'inusable Frankie. Les
merveilleuses mélodies du premier
offrent a la voix du second un ter-
rain d’expression idéal, le tout donne
un disque admirable.

(dist. WEA)

XIT

PLIGHT OF THE REDMAN.

RARE EARTH R5.361 (imp. Pathé)
Un groupe indien — ceux qui disent
« encore » devraient bien penser qu'il
y en a fort peu — qui offre ici, pour
son premier enregistrement, un album
assez réussi, 8 mi-chemin entre des
mélopées traditionnelles et une sophis-
tication trés Tamla (dont la marque
Rare Earth est une dépendance). On
pense plus au superbe (mais passé
totalement inapercu) disque de Link
Wray récemment publié par Polydor
qu’au rock de Redbone. Sans doute
cet aspect raffiné enléve-t-il beau-
coup de son authenticité a la mu-
sique, mais il reste, authentique ou
pas, un bon album.

M.O.T.U.S.

CONNECTION CNT 69.562 (dist.
Sonopresse) (B) L
Plus il y aura de groupes francais,
plus il y aura de bons groupes en
France. Logique. Parmi tous ceux
récemment fondés, I'un des plus inté-
ressants semble bien étre M.O.T.U.S.,
qui, sous la baguette habile de Phi-
lippe Combelle confectionne un rock
chaleureux et raffiné. Beaux arran-
gements, belles mélodies — tirant
parfois sur la bossa —, le tout joué

ar des musiciens qui connaissent
eur métier sur le bout des doigts. Le
probléme de la langue francaise et de
son swing ayant été ici résolu par
|’adjonction d’un excellent chanteur
anglais, lan Jelfs. Mais si M.0.T.U.S.
se distingue des autres groupes « lo-
caux », c'est par |‘excellence de son
travail mélodique et harmonique, par
la richesse rythmique (Combelle) de
ses compositions et une mise en
place impeccable. Du travail de pro-
fessionnels, enfin, méme si un peu
sage. — P. P.

TEN YEARS AFTER

ALVIN LEE AND COMPANY.
DERAM 258.053/30 cm (U)
Voila, Alvin Lee et ses copains se
sont barrés de leur maison de disques
pour aller ailleurs. Manque de pot, ils
ont oublié d’emporter avec eux toutes
les bandes qu’ils avaient traficotées
dans ses studios. Musiciens qui
changez de crémerie, n'oubliez jamais
de ramasser votre stock de vieilles
bandes avant de partir. Au besoin,
faites les poubelles, on ne sait jamais
ce qu'«ils» en feront dés que vous
aurez le dos tourné. De la kyrielle
de redécouvertes de TYA, celle-ci est
la premigre. C'est pas mal, et ca
pourra contenter les inconditionnels
du bel Alvin. On retrouve bien la béte
du blues, et ses bons gros -sabots
rouges. Pas trés neuf quand méme.

HELP YOURSELF

STRANGE AFFAIR.

UNITED ARTISTS. UAS. 29.287/
30 cm (B)

C’est pas mal, ces petits gars ont
pigé un certain nombre de ficelles qui
font la gloire et la fortune sous d’autres
cieux de notre chééér Neil Young.
Ca country rock et folk gentiment
d’un bout a l'autre, c'est fou ce que
le piano revient & la mode en ce
moment, merci Nicky Hopkins. C'est
un bon exemple de ce que savent
faire des musiciens anglais, pas fati-
gant, relax tout ce qu’on demande
a la musique pour nous faire oublier
le bruit de la rue. « Everything’s all
right », comme ils disent. Peut-étre
qu’un jour ils sauront faire une mu-
sique bien 3 eux. En attendant ils ne
trahissent pas leurs « modeles ». —
A. D,

LEADBELLY

TAKE THIS HAMMER.

CHANT DU MONDE CHFWX-M
52.104 (B)

Aujourd’hui un peu oublié (il mou-
rut en 1949), Leadbelly reste pour-
tant |'une des figures qui ont le plus
influencé la musique populaire améri-
caihe actuelle. Saluons donc comme
il se doit l'initiative de Chant du
Monde qui rend enfin disponible en
France ces enregistrements histo-
riques, d'origine Folkways, du «roi
de la guitare a 12 cordes ».

THE FIRST FAMILY OF NEW
ROCK

WEA FILLPACCHI 68.006 (B)
Pour le prix d'un album simple,
WEA en présente un double des-
tiné a faire mieux connaitre en
France les principaux (ce qui ne
veut pas forcément dire les plus
célebres) artistes ou groupes des
quatre grands catalogues américains
que sont Warner Bros, Reprise,
Atlantic et Elektra. Une face par
marque, une sélection évidemment
délicate (un seul morceau par nom
pour une discographie souvent fort
riche), mais qui reflete assez fide-
lement la diversité de la maison (de
I’Allman Brothers Band & Judy Col-
lins, en passant par Tim Buckley, les
Faces et Tom Paxton). Le tout avec
un dépliant plein de textes expli-
catifs, Un bon disque d’initiation.

JOAN BAEZ.

CARRY IT ON (ORIGINAL
SOUND-TRACK ALBUM).
VANGUARD 519.042/30 cm (C)
Cet album représente la bande origi-
nale du film « Carry it on », dont on
souhaite qu'il soit projeté en France,

et qui raconte une phase active de la
lutte pacifiste de Joan Baez, et sur-
tout de David Harris. Pas grand chose
de nouveau pour les chansons (ni,
hélas, pour la pensée politiquel),
dont la plupart ne sont que de nou-
velles versions en public de titres
déja connus. Mais -vec une Joan
Baez dans une forme vocale a
laquelle nous n'éticis piis navitués,
hors-étoiles s’il n’y avait rien eu de
plus important ce mois-ci.

MICHAEL CHAPMAN
WRECKED AGAIN.

POLYDOR 2.310-192/30 cm (U)
On n’avait plus de nouvelles de
Michael Chapman depuis « Window »
(Philips  6.397-019). « Wrecked
again », que Paringaux aime bien,
a mon humble avis, n‘est pas aussi
réussi. |l souffre surtout d'un manque
d‘unité dans l'inspiration, et |'on se
demande avec un peu de géne s’il
ne s’agit pas d'un de ces disques qu’il
« fallait pondre », a cause d’un contrat.
Néanmoins, Chapman posséde tou-
jours une voix curieusement capti-
vante et il est entouré d'une bro-
chette d’habiles musiciens. Mais le
charme de « Window » s’est estompé...

JACQUES YVART

SUITE A VIVRE DU TEMPS
PRESENT.

RIVIERA 521.191/30 cm (C)

Un trés beau titre et un original verso
de pochette, provocant a souhait.
Par rapport & ses deux précédents
albums sur la méme marque (beaux,
mais d’un esprit plus traditionnel, avec
notamment beaucoup de ces chan-
sons de marins qu’il affectionne),
Jacques Yvart devient plus ambitieux,
avec un contenu éminemment contem-
porain (on retrouve Claude Engel,
Don Burke et une partie de Mormos
parmi les accompagnateurs). Jacques
Yvart est un des rares mecs francais
qui essaient de faire du nouveau et
qui, pour cela, ont vachement besoin
qu‘on les encourage. — J. V.

DERNIERE
MINUTE

JAZZ|IROCK A MONTREUX
(16 au 29 Juin)

Le programme parle de lui-
méme ; jugez-en:

16/17/18 : Chuck Berry, Bo
Diddley, Muddy Waters, Koko
Taylor, Lightmin® Slim, Wis-
pering Slim, accompagnés par
la légendaire section rythmique
composée de Freddie Below
(dms), Lafayette Leak (pno),
Louis Meyers (hca) et David
Meyers (bs).

19: Phil Woods, J.-L. Ponty,
Eddie Louiss, Bernard Lubat.

20/21/22 : Jazz Européen.

23/24/25 : Herbie Hancock,
Roland Kirk, Les McCann,
Herbie Mann, et David New-
mann, John McLaughlin, et
Jerry Goodman, Gabor Szabo,
Sunny Murray, Thelonious
Monk, Chuck Mangione et Os-
car Peterson, Richie Havens.

26 au 29 : High School Jazz
Bands.
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POUR CHOISIR VOTRE
GUITARE (ou vous lamenter
si vous en avez déja une...

ding-board »), palissandre ou
acajou dans les éclisses (cotés
de la caisse) et le fond, palis-

Majeur), si I'on veut avoir un
Fa, déplacer les doigts d'une
case (puisqu’il y a 1/2 ton

mauvaise) (fig. 1). sandre ou ébéne pour la / 45‘"“ entre Mi et Fa). Comme vous
La qualité d'un instrument touche et le chevalet (ou o e iy 2 B avez alors besoin de votre
se manifeste par différents « bridge-saddle »). Eviter les f ¥ P index pour barrer la premiére
points importants & connaitre : noeuds dans le bois et recher- “ Y s hey et case, vous substituez les 2¢,

— Le plus important gst bien cher des fibres rectilignes. '« . £ 3¢ et 4¢ doigts a ceux utilisés
shr le son qui doit étre vrai pour la position-clé de Mi.

a l'octave (octave = intervalle COMMENT ACCORDER { / Autre exemple : toujours a partir
séparant deux notes de méme VOTRE GUITARE (fig. 2) / de la position de Mi, vous dési-
nom, par exemple entre les Accordez d'abord la 6° corde \?‘« e 7 rez maintenant obtenir un Sol.
deux do de « do-ré-mi-fa-sol- ~ (bourdon) sur le mi d'un e Vous devez: soit partir du Mi
la-si-do-gratte-moi la puce que  Piano (accordél) ou d'un / et déplacer les doigts de 3 cases

j'ai dans le dos), et bien équi-
libré. Vrai & l'octave: il faut
d’abord s‘assurer que la dis-
tance entre le sillet et la
douziéme barrette est bien
égale a celle comprise entre
la 12® barrette et le chevalet.
Ceci est surtout important pour
les guitares a chevalet non
fixe. En appuyant par exemple
sur la 1r¢ corde a la 12¢ case,

harmonica. Maintenant que la
6¢ corde est s(re, jouez la 5¢
a vide: le son doit étre iden-
tique a celui obtenu en jouant
(avec le 2° doigt de la main
gauche) (cf. fig. 3) la 6° corde
a la 5° case. Vous faites exac-
tement la méme chose pour
accorder la 4¢ corde sur la 5¢,
puis la 3¢ sur la 4°.

— Pour accorder la 2¢ corde,

Accords majeurs (fig 4, 5) :
Chaque case donne un son
plus aigu d'un demi-ton que
la case précédente, et la
1re case donne un son plus
aigu d'un demi-ton que la
corde a vide (case zéro). En
connaissant  l'intervalle qui
sépare deux notes, on peut

(= 1 ton 1/2), sans oublier
le barré 3 la 3¢ case, soit partir
du Fa et déplacer les doigts de
2 cases (1 ton seulement).
Notons que la 2° solution
est plus commode (2 suivre).
MARCEL DADI.

igt

vous devez normalement obte- jouez-la & vide: le son doit  gp déduire le nombre de cases @
nir la méme note (mais plus étre identique a celui obtenu  gyj s séparent. Les intervalles
aigué d'une octave) que celle en jouant la 3¢ corde @ la  gont |es suivants:
obtenue en jouant la corde 4° case. Quant a la 1*¢ corde, pQ RE MI FA SOL LA SI DO =
«a vide» (c'est-a-dire avec jouez-la & vide: le son doit =
la main droite seule). Assurez- étre_ identique a celui obtenu i i |7 2 | : s 150 ;
vous d'abord que les cordes €n jouant la 2¢ corde sur la ton Fa Majwk
ne sont pas trop vieilles. Ceci 5¢ case. A titre de vérification, (1 ton = 2 cases)
vous permet de savoir si le Jouez ensuite le bourdon et la  (1/2 ton = 1 case)
manche est tordu (défaut qui chanterelle (= 1“.e corde) en- La régle des intervalles est
peut dans une certaine mesure semble: elles doivent sonner valable pour les accords; ce- ®
&tre corrigé par un connais- a l'unisson, avec deux octaves pendant on n’utilisera cou- 2
seur, a condition que le manche d‘écart. ramment avec le barré que =
soit réglable). Pour qu’un son e I s
soit bien équilibré, les basses A | g
ne doivent pas étre trop pro- e i
;c;?lttises, ni les aigus trop puis- 4&3m—mup . Y| A DO TR TRE [k Sol V\ojwr
. A . 1 P s oW
En ce qui concerne la touche - ::L ] el el A B B f‘:ﬂ: ik e
(finger-board), les cordes ne B Hes e DO I RE LT HHFA LY
doivent pas en étre trop éloi- Re— T TP Ses LR LA o [ Be @
gnées, ni trop proches (envi- = ETRE MR Metea tErdsoud ©
ron 5 mm au niveau de la €~ ande MI T g lsi Ipp el pg L ae
derniére barrette) afin d’éviter
toute vibration désagréable. LES PREMIERS ACCORDS trois des cing positions-clés
A cet effet, les barrettes (ou A partir de quelques positions-  précitées: celles de Do Majeur, Si Hu\'wa
« frets », mot qui désigne aussi  clés, on peut obtenir un trés de Mi Majeur et de La Majeur.
les cases dans les partitions grand nombre d’accords; il Exemple: & partir de la posi-
américaines) doivent &tre suffira pour cela de déplacer tion de Mi (lorsqu’on ne
basses, parfaitement alignées l'accord-clé selon une régle précise pas, on sous-entend
et bien arrondies. Certains bois déterminée en y ajoutant un Eth
sont & préférer dans la cons- barré (c'est-a-dire en barrant
truction d‘une guitare folk les six cordes sur une méme
ou classique: sapin pour la case avec l'index, qui rempla- @) -
table d’harmonie (ou « soun- cera alors le sillet). @ @
Fig-4 = @
& worde i = @
chevalet nent X 4
Do qu,:\ws S < P’\nng Mi Ma_’\wn
)
=4
g
& =
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(suite de la p. 49). autres un certain
feeling, et cela a partir d'un son parti-
culier. On ne peut pas dire que c'est le
feeling propre a Beefheart mais celui
de tout le groupe,delasomme de person-
nalités différentes. A partir de ce son
particulier, celui de tout le Magic Band,
nous essayons de nous maintenir tou-
jours & un haut niveau d'énergie. »
Beefheart nous a rejoints, sa voix est
encore plus basse, rocailleuse, venue
de trés loin. Il semble plus imposant
encore installé dans ce fauteuil, avec
sur la téte cette coiffe qui ressemble a
un bonnet de nuit, avec ce pompon aui
retombe sur I'épaule.

« Vous dites que vous étes inculte,
vous dites n'avoir jamais lu un seul
livre, ni entendu, ni jamais écouté la
musique d'autres musiciens... et pour-
tant, au cours de la conversation, au
restaurant, vous avez évoqué une quan-
tit¢ de noms de musiciens de jazz, de
rock, de blues que vous sembliez bien
connaitre, vous avez parlé des formes
musicales, etc... »

« Il est normal que, vivant a Los Angeles,
j'aie entendu parler de tous ces musi-
ciens, que je connaisse tous leurs noms.
Je suis bien obligé de savoir qui ils sont.
Mais en fait je ne leur accorde pas
beaucoup d’attention. Ceux que je
connais pour les avoir écoutés réellement
ce sont Charlie Mingus, John Coltrane.
J'ai entendu Albert Ayler & la radio. »
S'adressant a Rockette Morton : « M'as-
tu souvent entendu écouter de la
musique ? »

R. M. : « Une ou deux fois, peut-&tre. »
Beefheart : « Je préfére me plonger dans
ma propre musique. »

« On vous dit ami d'Ornette Coleman,
est-ce exact ? »

« Ornette est un type merveilleux, que
j'aime beaucoup, mais nos relations sont
plus amicales que musicales ou profes-
sionnelles. d'avais envie de le connaitre,
alors je l'ai appelé au téléphone a
New York. J'avais trouvé son numéro
dans I'annuaire. Je lui ai simplement
dit que je désirais le rencontrer et lui
parler. Il est venu m’écouter lors d'un
concert quelque temps aprés. »

« Que pensez-vous de son bassiste
Charlie Haden ? »

«Hum... qu'en penses-tu,
Rockette Morton). »

R. M. : « C’est un trés grand bassiste. »

toi? (a

«dJe sais que cela devient un lieu
commun, mais je voudrais que vous nous
parliez de votre querelle avec Zappa. »
« Il a dit des choses trés vulgaires a
mon sujet, comme par exemple « He's
flipped out because he was married »,
c'est trés vulgaire, je trouve. En fait
je ne me suis jamais beaucoup intéressé
a lui, alors il a essayé de me mettre sur
le coté, et de m'exploiter. Il a voulu
faire de moi un « freak », me présenter
comme un personnage monstrueux, en
dehors de mon art, de ce que je fais
réellement. Il m'a mis sur le méme plan
qu’Alice Cooper. »

« Pourquoi avez-vous travaillé avec lui ? »
« J'ai travaillé avec lui parce que je
I'avais connu vaguement auparavant...
vaguement, c'est tout. Je lui ai fait
confiance au début, quand il m'a certifié
que je serais sur le label Straight et que
je ne serais pas confondu avec ce que
je considérais comme tout le rock and
roll pseudo-freak : tous ces gens qui
s'exploitent eux-mémes comme person-
nages bizarres qui font rire ou s'étonner.
En fait ce ne sont pas des freaks, ils
n'ont rien de monstrueux. Car les freaks
¢a n’existe pas. Rien n’est monstrueux,
tout est naturel. Je devais donc faire
partie de Straight or, sans que je m’en
doute, par dessous la table il m'a vendu
aux disques Reprise. On m’'a donc
vendu, exactement comme n'importe
quel produit que les industriels se
repassent les uns aux autres. Vous
avouerez que c'est la quelque chose de
difficile a encaisser. Quant a ce que je
pense de Zappa lui-méme ?... ce n’'est
qu'un petit homme malade. Pour cons-
truire sa musique, il a « piqué » des
choses partout. Il n'a rien inventé : il a
pris ses conceptions musicales a Sto-
ckhausen, a Stravinsky, a Varese. Il
s'est inspiré de moi pour les mots, les
concepts; il a emprunté aussi a tous
les courants de la musique populaire.
Pour moi, ce n'est gueére honnéte. »
Rockette Morton : « Quand nous
sommes entrés dans sa compagnie de
disques, il nous a dit que nous serions
totalement libres de faire absolument ce
que nous voulions, qu'il nous donnerait
une importante quantité de matériel, des
instruments, des amplis. Pendant un an
et demi, nous avons dd nous contenter
d'un seul ampli pour tout le groupe,
de deux guitares, une basse, la sono
voix, etc... »

« Est-ce bien Zappa le responsable ?
N'est-ce pas plutét son entourage ? »

Le beau réle

Beefheart : « Je tiens Zappa pour res-
ponsable de tout ce qui s'est passé.
Tous ces gens ne font que du petit
business. Du si petit business qu'ils ne
sont méme pas capables de s'enrichir
avec leurs vedettes. lls avaient Alice
Cooper sous contrat, qui est maintenant
une grande star ; ils avaient Tim Buckley,

Lord Buckley, tous sont devenus de
grandes stars et ils n'ont méme pas été
capables de les garder. Quant au
fonctionnement de Straight Records,
cela n'a jamais marché: je n'ai par
exemple jamais regu un seul relevé des
royalties de « Trout Mask Replica ».
La seule raison pour laquelle j'ai signé
chez Straight, c'est que I'on m'avait
promis une totale liberté artistique. En
fait ils ont tout fait pour me freiner :
il est trés difficile de travailler avec un
ingénieur du son, chargé du mixage, qui
ne s'intéresse pas du tout a votre mu-
sique, au point de s'endormir dans le
studio : Zoot Horn Rollo était obligé
d'aller le réveiller de temps en temps.
« Trout Mask Replica » est pourtant un
grand album, une contribution impor-
tante et qui devrait étre diffusée dans
la jeune génération : ce serait pour elle
la découverte d’une musique différente,
nouvelle, qui n'est pas celle qu'on
rythme en claquant des doigts. Il aurait
pu avoir cette importance s'il avait été
correctement diffusé. Je ne sais pastrés
bien pourquoi Zappa s'est désintéressé
de la diffusion, peut-&tre simplement
par jalousie, parce qu'il voyait d'un
mauvais ceil apparaitre des musiciens
plus jeunes que lui avec des proposi-
tions nouvelles. Il aurait pu, s'il I'avait
voulu, en confier la distribution a
quelqu'un de capable, qui l'aurait fait
connaitre du public et non pas seulement
présenté comme un disque un peu a
part, bizarre. J'ai découvert, lors de ma
récente tournée aux USA, que dans des
villes importantes, comme Philadelphie,
Il n'avait pas méme été distribué. Il ne
s'était pas méme donné la peine de le
faire. Rendez-vous compte ! Un petit
mec (« little fool ») comme Zappa,
négliger délibérément un album comme
« Trout Mask Replica», ol il y a
vingt-huit chansons entiérement diffé-
rentes de tout ce qu'on connait... Ne
pas faire |'effort, en trois ans, de le
distribuer normalement! Depuis que
je suis passé chez Reprise, il a
commencé d'étre un peu mieux diffusé.
Pour « Safe As Milk », je n'avais jamais
non plus regu un seul relevé de royalties.
« Stictly Personnal » également. C'est
la que Zappa s'est donné le beau rdle,
disant partout, « personne n'a jamais
rien fait pour ce type, je vais m'en
occuper »,

A la vérité, j'ai essayé de réunir un
groupe dont je puisse étre shr, qui
puisse m'accompagner sur scéne, sans
qu’il y ait entre nous I'idée d'une compé-
tition. La plupart des types qui entrent
dans un groupe se livrent aussitét a
une guerre d'influence. Pour nous, ce
n'est pas du tout le cas. Vous avez pu le
voir aujourd’'hui, d'ailleurs. Il n'y a
pour nous aucune idée de compétition,
ce qui rend ce groupe différent de tous
les autres ».

« Le fait de devenir de « vrais » profes-
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sionnels ne va-t-il pas tot ou tard com-
promettre votre musique, sa force de
rupture ? Certains ont déja vu dans
votre dernier album, « Spotlight Kid »,
une premiére concession. »

« ** Spotlight Kid " sonne différemment
uniquement & cause de |'utilisation de
I'harmonica : on peut avec cet instru-
ment jouer des gammes, des mélodies.
Je m'étais rendu compte, en jouant les
morceaux de ‘‘ Trout Mask Replica'’,
que pour un public de jeunes, ils étaient
trop intellectuels. lls en percevaient
plutét le coté intellectualiste que le
feeling qui doit s'en dégager. Je me
suis dit : il doit y avoir un moyen de
rendre ma musique accessible a tous,
de transmettre I'énergie qu'il y a dans
des propositions d'avant-garde tout en
y ajoutant un élément qui les rende
immédiatement perceptibles par tout
le monde. Il faut absolument tenir
compte du public. Si je monte sur scéne,
c'est pour communiquer avec lui, sinon,
pourquoi ne pas rester confiné dans ma
maison comme je l|'ai fait pendant
longtemps ? Mieux vaut étre a sa portée,
plutét que de jouer seulement pour 20
ou peut-étre 40, 50 mille personnes
qui sont celles qui, toujours les mémes,
achétent chaque fois le nouveau disque
de Beefheart pour des raisons le plus
souvent extra-musicales, comme on
achete une curiosité, un animal a cing
pattes. Vous comprenez : la poitrine
de la mére doit étre adaptée aux bébés
(« the mother’s breast must be fit for
babies »). C'est pourquoi il ne doit
pas y avoir de malentendu sur mes
intentions; je ne veux pas que ma
musique passe au-dessus de tout le
public... Vous pensez que jouer souvent,
jouer sur scéne, nous a fait perdre
quelque chose ? Je ne sais pas... Qu'en
penses-tu, toi ? » Rockette Morton :
« 1l me semble que, contrairement a ce
qu'est I'étude dans une école de mu-
sique, ou l'on prend des tics, ot I'on
s'imprégne de préjugés, jouer sur scéne,
devant des milliers de gens, donne une
expérience directe, ne peut que vous
rendre capable de jouer de mieux en
mieux. »

John Lee Hooker

« D'aprés votre attitude sur sceéne, il
semble que vous cherchiez & donner
a la musique un certain aspect théatral
qui I'amplifie. »

« Pour moi, il ne s'agit pas uniquement
d'effets théatraux, mais c’est d'une
extréme importance. Je voudrais incor-
porer a la musique des formes d’expres-
sion différentes, faire de I'action pain-
ting sur scéne. »

« Voulez-vous totalement organiser le
spectacle, comme un show, ou I'impro-
viser ? »

« L'organiser dans les grandes lignes,
mais il faut qu'il laisse une grande
marge d'improvisation. Qu'il soit sans

106

restrictions, sans limites. Je crois que
le public est maintenant prét a accepter
ce que nous faisons. Je me suis apergu
que lors de la tournée, a Glasgow, par
exemple, je pouvais jouer beaucoup
plus de morceaux tirés de ** Trout Mask
Replica . »

« Etes-vous intéressé par le cinéma ? »
« Oui, je voudrais faire des films. J'ai
fait un film d'une minute, trés dréle,
et qui ne veut rien dire ; un film absurde.
Il a été interdit a la TV américaine,
peut-étre en avez-vous entendu parler.
C'était au moment de la sortie de « Lick
My Decals Off Baby », et il devait servir
de publicité a I'album. On I'a refusé
a la télévision, a cause du mot « lick »,
considéré comme grossier. C'est une
histoire trés drole. »

« Répétez-vous souvent ? La musique
est-elle écrite a |'avance, ou créée a
mesure ? »

Captain Beefheart.

« En général, nous partons d'un rythme
que je joue au piano. Je n'écris pas la
musique, mais nous enregistrons tout.
Une fois, j'ai écrit la partie de batterie
de « Trout Mask Replica » en une seule
nuit. Le batteur, Drumbo, ne pouvait
le faire; Drumbo n'était pas véritable-
ment un batteur. Et nous avions deux
jours pour enregistrer tout I'album.
J'ai dd m’occuper moi-méme de la
batterie, inventer une nouvelle maniére
d'en jouer. Maintenant, il y a Ed Marimba
et je n'ai plus a me faire de souci pour
la batterie, ce qui est pour moi un sou-
lagement. Ce quil'est aussi, c'est d'avoir
Roy a la basse... J'ai entendu pour la
premiére fois Art Tripp jouer au Whisky
a Gogo de Los Angeles; il était seul et
jouait « invité » par un autre groupe.
Il avait envie de jouer avec moi apres
avoir entendu « Trout Mask Replica ».
Il était fatigué du groupe de Zappa, des

histoires d'argent. |l fait partie du
Magic Band depuis deux ans et demi
maintenant. Quant a Roy Estrada, nous
I'avons vu @ New York avec son groupe,
Little Feat. Il est venu me voir et m’a dit
qu'il n'était pas parfaitement heureux
avec ce Little Feat. Il m'a dit, « | need
bigger feat ». Il travaillait avec ce groupe
depuis son retour de Los Angeles. Il
a commencé de prendre une guitare, et
c'est comme cela qu'il nous a rejoints
pour cette tournée... Quant au nouveau
guitariste, Winged Eel Fingerling, il a
son propre groupe, Fraternity of Man,
et je I'ai connu il y a plusieurs années.
J'ai été trés heureux qu'il accepte de
faire partie du groupe, parce que c'est
un des meilleurs guitaristes que je
connaisse...

Tous les musiciens peuvent faire ce
qu'ils ont envie de faire; vous savez,
cela ne m’intéresse pas tellement
d’écrire la musique. Je veux qu'ils aient
conscience d’étre totalement libres,
pour que leur imagination puisse se
déployer. Et je sais qu'il y a dans ce
groupe des qualités qui lui permettent
de créer quelque chose de nouveau...
Je ne suis pas du tout un compositeur.
Ca, c'est le réle que veut jouer Zappa. »
« Comment définissez-vous votre propre
réle par rapport aux autres musiciens ? »
Rockette Morton : « C'est un grand
arrangeur. Il sait trouver les meilleures
formes, et rassembler tout ce que nous
faisons. »

« C'est unifier, mettre un
toutes ces tentatives ? »
Beefheart : « Probablement. Mais vous
devez le savoir mieux que moi. »

« Pensez-vous qu’'il est juste de dire
que votre musique est totalisante,englo-
bant toutes les musiques, de John Lee
Hooker a Frank Zappa ? »

« Mon intention n'est pas de m'appro-
prier d'autres formes musicales. Par
exemple, aujourd’hui, j'ai joué wune
composition de John Lee Hooker,
« Black Snake Blues ». Je ne vois aucun
inconvénient a chanter un blues de ce
genre, mais il ne me viendrait jamais a
I'idée de le prendre, de le signer de
mon nom, de celui du groupe, c'est
impossible. Seulement, j'aime beaucoup
cette chanson, et il me semblait que
c'était bien de la jouer sur scéne. C'est
d'ailleurs la premiére fois que nous
jouons une composition qui n’est pas
de moi, depuis que Ry Cooder avait
mis comme condition, pour jouer sur
mon album « Safe As Milk », que nous
jouerions une composition de Robert
Pete Williams, « Grown So Ugly ».
Son nom avait été mentionné sur le
disque ; peu aprés, Ry Cooder est venu
me voir, me disant : « Pourquoi n'avoir
pas payé R.P. Williams pour la chanson
que tu as utilisée ? » J'ai dit, « Man,
ce disque ne m'a pas rapporté un cen-
time de royalty ; sans cela, il aurait été
le premier a recevoir de I|'argent ».

lien entre




J'hésite toujours, depuis, a enregistrer
les chansons des autres. Il y a trés
longtemps, j'ai enregistré « Diddy Wah
Diddy », de Bo Diddley, c’est tout. Tra-
vailler sur les compositions des autres
crée des complications terribles ».
« Considérez-vous « Mirror Man », cet
album pratiquement inconnu, comme
un témoignage fidéle de votre musique
en 65, a ses débuts ? »

« On m'a dit récemment que j'allais
avoir la possibilité de remixer « Safe As
Milk », en méme temps que « Mirror
Man ». On m'a demandé d'envoyer
quelques poémes pour la pochette; ils
les ont pris, ont fait sortir les deux
disques, sans que je puisse m'en
occuper moi-méme ; je me doutais bien
qu’ils allaient essayer de les détourner,
d'en affaiblir la portée. Je les ai bombar-
dés de lettres et de coups de téléphone ;
mon avocat californien s'est déplacé a
New York, mais rien n'y a fait. Le mixage
a été mal fait, moi seul aurais pu le
faire. On n'entend pratiquement pas les
cuivres sur le disque, pas plus que toute
la partie de bottleneck guitar, et certains
mots sont inaudibles. »

Chaussures vernies

« Etes-vous satisfait de cette tournée ?
Comment se déroulent généralement les
concerts ? »

« Quelquefois, les concerts peuvent
durer trés longtemps; comme a Glas-
gow, ol j'ai joué du saxophone pendant
deux heures sans m’arréter. Parfois,
cela ne peut durer que quinze minutes ;
cela dépend aussi bien du public que
des musiciens. Je crois que ce soir
c'était un bon concert. Pourtant, j'avais
da attendre des heures avant d'arriver
a I'hétel... et spécialement |'ambiance de
cet hotel, ce n'était pas trés prometteur...
Incroyable ! Un hotel américain... »

« Comment voyez-vous l'avenir ? Pen-
sez-vous que le Magic Band va devenir
un trés grand groupe, connaitre un
immense succés ? » « Un trés grand, je
le crois. Mais jamais comme les Beatles !
J'ai mis trois ans a réunir ce groupe,
a le faire survivre. Ce n'est pas une
union dictée par des raisons commer-
ciales, des histoires de dollars, mais un
véritable groupe.

Je veux envoyer de l'argent en Afrique,
pour contribuer a sauver les espéces
animales en voie de disparition. dJe
voudrais aussi aider les gens autour de
moi, & Los Angeles, tous ceux qui sont
détruits par les hard-drugs ou qui ont
du mal & survivre. Je crois que le public
commence & éprouver le besoin d'un
groupe comme le nétre, un groupe qui
ne distille pas du poison... »

On en avait fini; le jour derriere les
immenses vitres commengcait a poindre.
Rendez-vous fut pris pour le lendemain
pour se rendre aux Puces, et surtout,

Beefheart y tient, essayer de voir des
Van Gogh.

Rien de notre programme ne sera res-
pecté. Nous resterons tout le dimanche
aprés-midi dans ce grand hall. On
retourne aux cravates, pour lesquelles
Beefheart éprouve beaucoup d'intérét.
Il en achéte une particuliérement agres-
sive, parce qu'il la trouve horrible. Le
vendeur sera surpris d'entendre la justi-
fication de I'intérét que la Capitaine porte
a des mocassins vernis : « J'aime les
chaussures vernies, car quand je joue
de la clarinette basse je me vois dedans
et c'est trés bien pour le feeling. »
Toujours les différentes personnalités.
Don Van Vliet porte un costume trés
classique, I'élégance anglaise, avec un
curieux nceud papillon a « deux étages » :
« Il était tellement incroyable que je n'ai
pu résister ». Sur la téte, le bonnet.
C'est dimanche aprés-midi, les petites
gens du quartier sont venues visiter
« I’hétel américain ». Quelques « élé-
gantes » descendent les marches ; il
lance : « pauvres choses ». Il hait les
freaks. On parlera encore sans magné-
tophone de Van Gogh, d'Artaud, du
rock, du blues, de Ry Cooder, de Zoot
Horn Rollo. Il dessine, il questionne,
réveéle qu'il était un ami de Lenny Bruce.
Il parle d'écologie. Le puzzle Beefheart
se constitue progressivement. — PAUL
ALESSANDRINI.

LE ROIRICHARD

(suite de la p. 57) jeebies », « Chicken
little baby ») ; mais chez lui, comme
plus tard chez James Brown, |'apothéose
de I’expression se traduit par la justesse
et la puissance persuasive du cri, au
seul niveau de [I'exclamation. Little
Richard semble disposer de ressources
inépuisables en matiére d'onomatopées,
de conjugaisons sonores : « Boo hoo
hoo hoo, | cry over you », « Keep-a-
knockin' - but-you-can't-come-in »,
« Ready-ready-ready Teddy for rock'n’
roll », etc... Il convient de souligner que
la force contenue dans ces éclats de
langage n'est autre que celle du chanteur
qui les projette : la ou Little Richard
excelle en s’identifiant farouchement a
son discours, bien d’autres s'échinent
en vain. Loin de la scéne, Richard semble
rester le méme homme, d'une prolixité
encore plus caricaturale : « My music
can make the liver quiver, the bladder
splatter, the knees freeze ». Qu'il soit
ou non le « Roi du Rock and Roll », il

en est a coup sar l'incarnation la plus
compléte.

Ses enregistrements pour Specialty
s’effectuérent tous au Cosmo Studio de
La Nouvelle-Orléans, dans une « petite
piéce ou l'air entrait de partout ». Parmi
les musiciens qui y participérent, beau-
coup étaient aussi accompagnateurs de
Fats Domino (Lee Allen, Red Tyler),
d'autres venant de Los Angeles (le
batteur Earl Palmer). On a insinué que
Huey « Piano » Smith (créateur de
« Rockin' pneumonia and the boogie
boogie flu ») était le pianiste des pre-
miers succés de Little Richard, mais
rien n'est plus douteux, Richard étant
d'ailleurs un fort bon pianiste de rock.
La promiscuité dans laquelle vivaient les
musiciens de la ville donnait lieu, de
temps en temps, a des affrontements
par disques interposés : ainsi Little
Richard fut-il devancé d'une semaine
par Eddie Bow dans |'enregistrement de
« Slippin’ and slidin’ » (dont les paroles
n'étaient pas de lui). Lors d'une session
de 57, Richard enregistra en compagnie
des Upsetters, qu'il retrouva ensuite a
divers stades de sa carriére.

Entre 55 et 59, onze de ses enregistre-
ments s'inscrivirent au Top 10 américain,
« Keep-a-knockin' » étant celui qui y
demeura le plus longtemps (3 semaines,
octobre 57). Little Richard recut le
Billboard Magazine Triple Crown Award
et remporta le Billboard Poll dans la
catégorie « Rhythm and blues », ainsi
que le Cash Box Juke Box Operator's
Poll. Ses deux premiers recueils en
33 tours (« Here's Little Richard » et
« L.R. ») furent publiés en décembre 58,
et son troisieme (« The fabulous Little
Richard ») en avril 59. On put le voir
au cinéma dans « The girl can’t help it »
(« La blonde et moi »), « Don't knock
the rock » et « Mr Rock and Roll », et il
prit part a quelques-uns des plus impor-
tants shows organisés par le disc-jockey
Alan Freed (Paramount, Albee). Son
influence, au cours des années 50, fut
sensible chez Presley — auquel il pense
devoir en retour son accession au
marché blanc — Jerry Lee Lewis, Joe
Tex, Larry Williams et Esquerita (engagé
par Capitol pour concurrencer Richard).
Au sein méme de Specialty, Sam Cooke
et pu menacer sa position souveraine
si Art Rupe n'avait craint de contrarier
le public des Soul Stirrers — groupement
de gospel dont Cooke sortait — en
publiant des enregistrements profanes
de ce chanteur. Bumps Blackwell,
confiant dans les chances de succes
de Sam Cooke en tant que chanteur
populaire, quitta Specialty avec lui pour
s'associer a Bob Keene, directeur d'une
petite compagnie de Los Angeles. Avec
« You send me », Cooke se vit bientdt
promu au rang de vedette. Pour sa part,
Art Rupe continua de diriger Specialty
jusqu'au cceur des années 60, mais
avec d'autant moins d'ardeur qu'au
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retour d’une tournée australienne entre-
prise avec Eddie Cochran et Gene
Vincent, Little Richard avait décidé
d'abandonner le rock and roll pour se
consacrer a la religion.

Le roi Salomon

Ce qui lui fit ainsi tourner bride fut un
incident d'avion généralement rapporté
comme suit : le feu s'étant déclaré a
bord de I'appareil qui le transportait,
Richard commeng¢a une priére en se
promettant de rompre avec la musique
profane au cas ou il serait sauvé. Le
danger écarté, il crut & une protection
divine justifiée par sa présence dans
I'avion. Richard lui-méme parle égale-
ment d'un réve préfigurant |'’Apocalypse
et le retour du Tout-Puissant, qui
l'aurait impressionné au point qu'il se
considérat investi d'une mission envers
I’humanité. Notons ici que ce revirement
de dispositions, théatral et affecté
comme il peut le paraitre, n'en confirme
pas moins |'adhésion totale du person-
nage au réle qu'il joue. Little Richard se
retira donc a I'Oakwood College de
Huntsville, Alabama, pour étudier la
théologie (il fréquenta ces lieux jusqu’en
1967, bien qu’avec une régularité dé-
croissante a partir de 64). « Je lus d’in-
nombrables ouvrages, dont I'un notam-
ment parlait de la suprématie originelle
des Noirs — le roi Salomon était noir —
...Ma vocation me parut étre de chanter,
créer, écouter et de laisser quelquefois
les autres s’exprimer. »

Ses disques de gospel et spirituals
(1959-1963) illustrent bien cette repré-
sentation de soi-méme, en particulier
le sermon « |I’'m quittin’ show-business »,
plein d'une ostentation désarmante.
Richard enregistra pour une dizaine de
marques différentes, dont Mercury (avec,
en l'occurrence, un orchestre dirigé par
Quincy dJones). Puis il entreprit avec
Billy Preston, entre autres, une tournée
en Europe qu'il souhaita placer sous le
signe exclusif de la musique sacrée
(1962). Preston se souvient qu’en Angle-
terre, a Liverpool, la troupe s'adjoignit
les Beatles pour assurer la premiére
partie des spectacles et que tout le
monde alla ensuite se produire deux
semaines au Star Club d'Hambourg, en
Allemagne. « Richard chantait en
smoking, et nous avions tous des tenues
trés strictes, raconte Preston. Mais Sam
Cooke était aussi de la tournée, et le
succés qu'il obtint poussa Richard a
nous faire répéter ses vieux classiques,
au cas ou le gospel ne marcherait pas.
Une fois en public, nous en arrivames
vite au rock et, les jours suivants,
Richard sautait sur scéne depuis le
balcon. »

Aux Etats-Unis, ce n’est pas sans peine
que Richard se rétablit dans le domaine
profane aprés que les Beatles eurent
popularisé le Liverpool Sound a une
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échelle internationale. Il eut en effet
maille & partir avec certains prétres revi-
valistes — Les Martyrs — qui, dans le
Sud, usérent de tous leurs pouvoirs a
dessein d’entraver sa carriére : corrup-
tion de disc-jockeys, annulations de
concerts, d’engagements dans les clubs,
etc... De plus, il passa plusieurs années
a errer d'une compagnie a |'autre sans
obtenir de résultats trés satisfaisants
sur le plan artistique. Aprés un enre-
gistrement clandestin chez Little Star
avec les Upsetters (« Valley of tears »)
alors qu'il portait encore la robe sacer-
dotale, Richard grava quatre titres en 64
chez Specialty (parmi lesquels « Bama
lama bama loo » et « Annie's back »)
avant de figurer dans le catalogue Vee-
Jay. C’est sans doute a partir de cette
période que Jimi Hendrix fit partie de
son orchestre ; si tant est que ce dernier
ait enregistré avec Richard, il y a de
fortes chances pour qu'il soit le guita-
riste de « | don't know what you got »,
« Dancin' all around the world »...

Vee-Jay, qui s'était transplanté de
Chicago & Los Angeles, fit faillite fin 65.
Ce fut alors Modern, qui publia « Holy
Mackeral » et un « Do you feel it
(pt1 &2) » dans lequel Richard recourait
aux techniques oratoires du gospel pour
créer un climat de frénésie a la maniéere
de James Brown. Sous contrat avec
Okeh, il amorga ensuite une phase
d’adaptation forcenée a la soul music
du moment. Son producteur était Larry
Williams, et cette seconde confrontation
professionnelle n’eut pas pour effet de
mieux rapprocher les deux hommes. A
I’exception de « Poor dog» et de
quelques ballades représentatives d'un
aspect peu souvent dévoilé du style de
Richard (« Commandments of love »),
on relgve trop de reprises inutiles des
« Lucille » et « Jenny Jenny » d’antan.
Chez Brunswick, peu de progrés no-
tables. « Je ne suis pas un artiste stric-
tement « noir », dira-t-il. Je ne vise pas
a tout prix les stations de radio vouées
au R & B comme WWRL. Je veux aussi
8tre entendu dans l'underground. »

En 1969, il recut la proposition d’'enre-
gistrer pour le compte d'Apple, marque
des Beatles. Mais il avait le choix entre
plusieurs offres consécutives a ses appa-
ritions a I'Atlantic City Pop Festival —
au méme programme que Janis Joplin —,
a4 Central Park, au Madison Square
Garden de New York, au Vancouver Pop
Festival... C'est finalement a Warner/
Reprise qu'il décida de se lier, ce qui se
traduisit par la publication de « The
rill thing », excellent album dont Little
Richard est le producteur et ol se dis-
tinguent les saxophonistes Boogie
Daniels et Bobby Forte, les guitaristes
Eddie Fletcher, Gene Holmes et Glen
Randall. Retour au blues, incursion
dans le country and western, adoption
de la palette sonore pop, et persistance
du rock and roll (« Dew drop inn »).

Richard s'entoure systématiquement de
jeunes musiciens qui le maintiennent
en rapport avec les « real people », car
avec |'age, le précheur du rock redoute
d'avoir a devenir un divertisseur de la
majorité silencieuse, comme s'y est
résigné Presley. Ce méme Presley qui,
pourtant, lui conseillait I'année derniére,
aLas Vegas, d'accepter les offres d’enre-
gistrements «en commun » que lui
faisaient certains groupes pop, ceci
pour ne pas se laisser enfermer dans le
circuit de la ville des jeux ol divers
artistes noirs, Fats Domino en téte, se
prétent a des engagements interminables
qui les condamnent a l'oubli partout
ailleurs (on y tournerait moins volontiers
« Fats show » qu'« Elvis show »). Aussi
trouve-t-on a présent une variante ou
une autre de la mention « guest appea-
rance by Little Richard » sur certains
enregistrements de Delaney and Bonnie,
Canned Heat, James Gang, et bientot
de Creedence Clearwater Revival, Jeffer-
son Airplane, Mylon. On le réentend au
cinéma (« Le coup », musique de Qincy
Jones). Fort de la foi d'un immortel,
malgré un début de cancer soigné en
toute hate et un album étrangement
médiocre aprés le précédent (« King of
rock and roll »), il se pose en éternelle
« star of the show », Le futur? « Je suis
certain d’avoir hérité le flambeau de
Jimi Hendrix, car pourrait-il raisonna-
blement aller & Buddy Miles? » — PHI-
LIPPE BAS-RABERIN.

DISCOGRAPHIE

— « Inthe beginning » (RCA 900.112, Fr.)

— « Here's Little Richard » (London

2 495V Er:)

— « Little Richard » (London 2.126)

— « The fabulous Little Richard » (Lon-

don 2.127)

— « Little Richard's grooviest 17 ori-

ginal hits » (Specialty SPS 2.113, US)

— «Well alright » (Specialty SPS 2136,

us)

— « Coming home » (Fox 418.002, US)

— « King of the gospel singers » (Mer-

cury 20.656, US)

— « LR sings freedom songs » (Crown

CLP 5.362, US)

— « Is back » (Fontana 469.801, Fr.)

— « Mr Big » (JOY S 195, GB.)

— « His greatest hits » (JOY S 107, GB)

-':_~ « The LR story » (Fontana 6.656-001,
ri)

F « Castalong shadow » (Epic S 66.285,
r.)

— «Therillthing » (Reprise RS 6.406, Fr.)

— « King of rock and roll » (Reprise

Kinney K 44.156, Fr.)

45 tours :

— « Crying in the chapel » (Atlantic
232.033)

— « Do you feel it » (Polydor 27.783)
— « Money runner» (Reprise Kinney
14.150)




La majorité des formations, dont le fabuleux 5th dimension, s’environne vraiment d’un son par-
fait et transporte toujours avec elle I'assurance son : un systéme de sonorisation portable d’une
grande fiabilité qui reproduit les sons si parfaitement que ces formations l'utilisent de préfé-
rence a tout autre équipement codteux, déja en service dans les établissements ou elles se
produisent. Le systéme auquel elles font confiance est le discret et efficace VOCAL MASTER
SHURE, spécialement congu pour les artistes de la scéne. La robustesse du VOCAL MASTER
SHURE supprime les risques du transport.
Cette installation fournit 300 Watts sonores instantanés, a partir d’un pupitre de commande
dont les normes sont celles des studios d’enregistrement - P'avantage principal du VOCAL
MASTER SHURE est I'exclusif antifeedback qui élimine miraculeusement I'effet larsen sans
altérer le timbre. TR ,

Pour tous détails complémentaires, écrire 2 : (POUR LA FRANCE
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=———— Téléphone : 225-11-94

72, Champs-Elysées - PARIS 8¢
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fous du folk

Le mois dernier a eu lieu a Paris un concert
intéressant que nous n‘avions pas pu vous
annoncer a temps: c'était celui de Davy
Graham et de Mark Sullivan. Les gens du
TMS-Folk Center qui les ont fait venir
d'Angleterre ont eu la une heureuse initiative
et ils s'en sont vus — surprise — récompensés
par une assistance nombreuse: environ
cing cents entrées payantes, alors méme
que la préparation et la publicité avaient été
organisées un peu tardivement — a cause
des difficultés et des incertitudes rencontrées
pour trouver une salle. Ce fut finalement la
petite salle Adyar, endroit illustrement
inconnu du VII® Arrondissement, qui accueillit
ce concert et qui, m'a-t-on dit, en accueillera
d‘autres du méme tonneau. Mark Sullivan,
certains s’en souviennent peut-é&tre, résidait
a Paris voici quelques années. On pouvait le
voir et I'entendre souvent, notamment au
Centre Américain. Pendant une courte
période, il avait méme été membre du
groupe qui accompagnait Graeme Allwright
en concert. A |'époque, déja trés doué a la
guitare (en particulier pour les blues) et
au banjo, il avait une facheuse tendance a
entreprendre sur scéne de longs numéros
de comédien raté qui nuisaient considéra-
blement a I'appréciation de sa musique,
sans rien apporter en contrepartie. Par la
suite, Mark fit partie du groupe des Trou-
badours, et puis il émigra a Londres ou il
hanta les « folk-clubs ». |l semble y avoir
gagné autant de maturité et de modestie
que de chevelure: plus de démonstrations
gratuites de virtuosité a la guitare, ni de
pitreries. |l reste 3 souhaiter & Mark d’écrire
des chansons plus solides.

Quant a Davy Graham, il arrivait ici précédé
de sa seule réputation d’auteur d'« Angie »
(I'inévitable référence), et de I'un des trois
mzilleurs guitaristes de folk anglais. Ou
plutét écossais. Sa prestation en surprit
plus d'un: on s’attendait en effet a du folk
dans la lignée Jansch-Angie et compagnie;
on eut tout autre chose: une musique
baroque, parfois méme précieuse, ¢a et la
teintée d'influences orientales et espagnoles.
En fait, dans tout cela, bien peu de folk
anglo-saxon, sinon une ou deux ballades
médiocrement chantées et évidemmeéent
« Angie » qu'il ne pouvait omettre de jouer,
mais il le fit sans conviction. Le passage ol
il fit « chanter » sa femme en duo avec lui
fut catastrophique, bien que tous deux
gardassent un sérieux imperturbable. En fait,
je crois que l'on n’avait jamais vu sur une
scéne un homme aussi glacial... et glagant,
que Davy Graham. En sortant de la, on
n‘était méme pas décu (car il n’avait pas
mal joué), mais simplement décontenancé.
Dernier détail: il parait que dans le privé,
il est trés différent, beaucoup d’humour, etc.
Nous on veut bien, mais il aurait pu nous
en faire profiter...

On a parlé de concerts passés, parlons
maintenant de ceux 2 venir: il y a d'abord
celui de Francois Rabbath au Théatre 104
de I'ORTF le 11 juin & 21 h. Pourquoi diable
faut-il annoncer ce concert dans « les fous
du folk »? Parce que ¢a devrait en bonne
logique les intéresser. Pour ceux qui
I'ignorent, disons que Frangois Rabbath est
probablement le meilleur contrebassiste

francais. Aucun genre ne lui est a priori
étranger, puisqu’il excelle autant dans les
morceaux classiques que dans le jazz ou
les accompagnements. Trés apprécié aux
Etats-Unis ot il a méme un «fan-club » (je
vous jurel), il I'est tout autant par |'excellent
chanteur espagnol Paco Ibanez. L'an dernier
au Palais des Sports de la Porte de Versailles,
en premiére partie justement de Paco, il
avait fait un malheur. |l faut souligner non
seulement le talent de soliste de Frangois
Rabbath, mais aussi son courage, car la
contrebasse est un instrument aussi sous-
estimé que magnifique. Allez I'entendre (il
vient aussi de faire un album chez Philips), ca
vaut le coup.

Le 5 juin, rentrée de Gilles Vigneault avec
un Musicorama a I'Olympia qui s’annonce
passionnant. En premiére partie, des mecs
bien parmi lesquels Jacques Yvart et Claude
Besson. Jacques Yvart vient de sortir un
trés bel album chez Riviera: « Suite a vivre
du temps présent» et c’est encore un
monsieur qui gagne a étre connu (qu’est-ce
qu’il y en al Alors, arrétez de vous intéresser
a ceux qui perdent a étre connus). Quant a
Claude Besson, je vous avais déja parlé
de lui dans un précédent « F du F» a
propos des dulcimers et autres instruments
qu’il fabrique et répare. Mais voici qu'il en
joue aussi et qu‘il vient de sortir son premier
45 tours (« Besson et le dulcimere» —
Péridés 13.007) avec deux titres : « Damdida-
lididam » et « Laissez-nous vivre». Le
premier est une heureuse version contem-
poraine sur la base d'une célébre chanson
traditionnelle frangaise, « Dans les prisons
de Nantes », avec des paroles « réactuali-
sées ». Le second est une composition de
Claude. L'accueil en radio a été trés favo-
rable (c’est une bonne surprise, car on se
serait attendu a ce qu'ils le trouvent « pas
assez commercial », eh ben non), et un
30 cm est prévu au programme pour le
courant de |'année. |l faut absolument que
vous entendiez ¢a: le dulcimer est un
instrument encore inconnu en France, mais
cela ne va pas durer. Le travail admirable
de Richard Farina en 65-66 est passé quelque
peu inapercgu ; faut-il que ce soient des gens
issus de la pop, comme John Kay (cf.
ailleurs dans ce N°), qui en jouent pour
qu’on parle du dulcimer? Je ne le crois pas,
et au contraire il y a des chances pour que
Claude Besson fasse en France pour le
dulcimer un travail analogue a celui déja
accompli par Alan Stivell pour la harpe
celtique. y
Un autre premier 45 tours intéressant
(celtique aussi, d'ailleurs), c’'est celui du
trio Mor. Mor (Serge Derrien, auteur-compo-
siteur, flGte, guitare et harmonica; Daniel
Le Bras, auteur-compositeur, guitare, harpe
celtique et bombarde; Juan Nin, encore
auteur-compositeur -+ différentes guitares)
est un des meilleurs groupes de |'écurie
Théléme. Laurent Thibault y croit beaucoup
et il a raison: c’est le prolongement naturel
en groupe de I'expérience pop celtique (au
fait, pour répondre a un lecteur grincheux:
I'expression « rock celtique » n'est pas de
moi et n'engage que ses auteurs). Mor:
« The station /Gavotte », Théléme 6.152.004,
et bientdt un ablum qui s'intitulera
« Stations ». Théléme sortira prochainement
aussi le premier disque d'un musicien
original dont on attend beaucoup, et que
j'ai bien connu a I'époque ol nous usions
ensemble nos fonds de culottes sur les
bancs du lycée: Zabu.

Un type bien qui a des problémes, c'est
Jean Vasca. Jean est un des meilleurs
auteurs-compositeurs-interprétes francais. Je
m’'empresse de préciser qu’il est comple-
tement sorti du style « Rive-Gauche », car
beaucoup de gens en sont encore a croire
qu'il fait dans la « chanson d‘auteur », au
sens rasoir du mot. Déja, son fantastique
33 tours «Vivre en fléche» (Festival
FLDX 494) avait montré une évolution
considérable. Bien que ce disque fdt horri-
blement mal distribué, il s'en vendit quand
méme 2 000 exemplaires. Depuis, Jean
Vasca a encore progressé sur le triple plan
poétique, vocal et musical, mais depuis la
fermeture de Festival il s’est retrouvé sans
maison de disques. Aprés s'étre vu refuser
sa bande-maquette pour un futur 33 tours
par & peu prés tout le monde sur la place de
Paris, il a décidé avec un groupe d‘amis de
préparer son prochain disque en production
indépendante. On n'est jamais si bien
servi... etc. Jean Vasca aimerait étre encou-
ragé et aidé: par exemple, si vous pouvez
I'engager dans un petit concert ou autre
manifestation du genre, ou simplement si
vous aimez ses chansons et si vous sou-
haitez que ce disque puisse sortir, écrivez-lui
a l'adresse suivante: chez Annie Pointeau,
126, rue du Faubourg-Saint-Martin, Paris-X¢.
L'Association Folk-Song International a,
comme a l'accoutumée, pas mal de projets.
L'été prochain, plus de festival, mais deux
types d'activités: d’'une part, les animations
de rues et de villages (il s'agit de faire
revivre la musique folk en milieu naturel,
avec la participation de tout le monde, et
abattre les barriéres du spectacle, prenez-le
au sens situ si vous voulez); d'autre part,
les stages d'initiation aux techniques instru-
mentales, ne pas confondre une chose
avec l'autre, elles sont complémentaires.
Rien encore de prévu pour le mois de juin,
tout aura lieu un peu partout en juillet et
en aodt; nous ferons donc le point détaillé
de ce programme dans le prochain numéro.
Réponse aux lecteurs qui, de temps a autre,
nous demandent ou ils peuvent se procurer
des partitions de folk (celles que I'on ne
trouve pas toujours dans les autres boutiques
underground). Qu'ils s'adressent a Jean-Luc
Charnoz et Marcel Dadi au « Folk-Club »:
38, rue Quincampoix, Paris-IVe. Tél.
277-72-06. lls y trouveront entre autres les
« songbooks » de Leonard Cohen (celui
de « Songs of Love and Hate » est paru),
les techniques de guitare de Doc Watson
(exclusivité en France) et de Happy
& Artie Traum (dont on va reparler), et plus
généralement tous les « Oak Publications »,
« Sing Out! », etc. Plus des guitares, banjos
et autres instruments sélectionnés. Et bientdt,
une nouvelle guitare folk japonaise d'une
marque encore inconnue, aussi belle a voir
et a entendre que les Martin, mais pour trois
fois moins cher. Ah, ces Japonais, les motos,
les appareils photo, de radio, et maintenant
les guitares...

On parlait de Happy & Artie Traum, les
deux fréres guitaristes émérites, habitants
de Woodstock, copains de Dylan. Eh bien
ils doivent venir en Europe cet été (festival
folk de Cambridge — G.B. — au mois de
juillet), et cherchent des engagements en
France au mois d'ao(t, pas trop mal payés
pour pouvoir amortir leur billet d'avion. On
est en train de négocier pour inclure Paul
Siebel dans la tournée: « What a gas! ».
Des détails le mois prochain. — JACQUES
VASSAL.




~ presse livres

Bobby Seale, « A [laffat -
Histoire du parti des Panthéres
Noires et de Huey Newton »
(Collection Témoins, Galli-
mard)

Gary Snyder,
des tribus» (éd. Christian
Bourgois) Allen Ginsberg,
« Reality Sandwiches » (éd.
Christian  Bourgois). John
Cage, ouvrage collectif (édité
par la maison de la culture
de Nevers et de /la Niévre).

| Histoire du Parti des Panthires

| noires et de Huey Newton
Catbaction Témiins Galitoud

« Le retour

Les deux facettes les plus
saillantes de I« autre Amé-
rique » apparaissent a travers
plusieurs livres récemment
parus: la révolte de plus en
plus consciente, définie en
termes politiques, du sous-
prolétariat noir, et celle, diffuse,
voire méme confuse, culminant
dans des utopies, de la bour-
geoisie blanche et de sa contre-
culture. Le plus important de
tous ces textes est sans doute
celui de Bobby Seale, « A
I'affGt » ; bien qu'il ait pour
ambition de définir les posi-
tions du parti dont il retrace
I"histoire, il représente cepen-
dant beaucoup plus : une image
globale de I'’Amérique du refus,
celle qu'illustrent les chansons
de Bob Dylan, comme cette
« Ballad of a thin many» 2
laquelle Bobby Seale consacre
plusieurs pages. Avec une
totale simplicité, presque naive,
il se raconte, et son histoire
est exemplaire, semblable 2
celle de tous les militants noirs :
I'enfance dans la pauvreté, la
musique (Bobby réve de
devenir batteur), les premiers
contacts avec les flics, avec
'armée; puis la prise de
conscience politique qui se fait

jour progressivement, inéluc-
table, avec la rencontre déci-
sive, celle de Huey Newton,
qui orientera toute sa Vvie.
Tous deux ressentent la néces-
sité de I|‘autodéfense pour
les Noirs du ghetto, et c'est
bientét la fondation du parti
des Panthéres Noires, la vente
de petits livres rouges de Mao
sur le campus de Berkeley
pour financer |‘achat des
armes; la rencontre avec
Eldrige Cleaver, I'alliance avec
les radicaux blancs. Mais, trés
vite, I'histoire du parti va
devenir tragique: aprés les
premiers procés viennent les
attaques armées, les fusillades,
les assassinats. Pour Bobby
Seale c'est, aprés une extra-
dition illégale, la comparution
au fameux procés de Chicago,
ol le libéralisme américain
devait révéler son vrai visage:
le seul accusé noir y apparut a
demi étouffé par un baillon,
ligoté sur une chaise, privé
de l'assistance de son avocat.
Entre les audiences, Bobby
Seale rencontre Jerry Rubin,
et c'est |I'occasion d'une
confrontation avec le plus cé-
Iebre des hyppies qui apparait
ici extrémement sérieux, dé-
pouillé du masque bouffon
qui lui sert d’habitude a exa-
cerber les contradictions du
systéme, & les pousser jusqu’a
I'absurde. Un long chapitre
évoque les « problémes » des
Black Panthers qui sont ceux
de tout mouvement révolu-
tionnaire : la place des femmes
dans le parti, les rapports avec
les forces de l'ordre qui
poussérent parfois les leaders
a adopter des positions trés
rigides (notamment en ce qui
concerne la drogue, ou le vol)
dictées par la nécessité de ne
pas donner prise & la répression.
Livre extrémement vivant, parce
que |'expérience y est toujours
premiére, une culture politique
d’autodidacte  (Malcolm X,
Fanon, Mao) venant |'éclairer
sans que jamais la théorie
prenne le pas sur l'action
concrétement vécue.

Face a cette rigueur militante
et lucide, |'utopie néo-rous-
seauiste, le grand réve cali-
fornien, apparait dans « Le
retour des tribus» de Gary
Snyder (« Earth House Hold »).
Poéte beat séduit par |'Extréme-
Orient et le bouddhisme Zen, il

est I'un des grands théoriciens
de la «contre-culture », qui
préconise une rupture sans
violence. Livre en forme de
journal intime, tenu au jour
le jour, ou l‘auteur consigne
ses réflexions quotidiennes.
Aprés le constat de faillite des
sociétés industrielles, il affirme
la nécessité d'instaurer d'autres
formes sociales, qui ne seraient
pas innovations, mais retour
a |'dge d'or: la tribu doit en
étre le modeéle, parce qu’elle
est la plus harmonieuse, la
plus propre au développement
de lindividu. A I'appui de
cette thése, Snyder invoque
aussi bien Ramakrishna et la
Bible qu’Engels ou Lévi-
Strauss, avec des raccourcis
parfois surprenants. |l est
certes facile de taxer de confu-
sionnisme la pensée de Snyder,
tout comme celle de Fuller et
de Mac Luhan. Pourtant,
comment ne pas voir a quel
point elle refléte toute une
prise de conscience, un besoin
désespéré de surmonter une
situation conflictuelle ressentie
comme insoluble? Reste cet
extraordinaire go(t de la vie,
des plaisirs simples, ce besoin
de communier avec la nature,
tout un monde d'émerveil-
lements paisibles qui est la
découverte de Snyder et des
enfants des sociétés indus-
trielles.

Ami et contemporain de
Snyder, attiré lui aussi par
l'utopie d'une société autre,
Ginsberg n’est pas, cependant,
homme a fuir devant la mons-
trueuse croissance des grandes
cités. Il a voulu, au contraire,
insérer totalement sa poésie
dans la réalité, comme I'indique
le titre de son dernier livre
traduit en francais (mais dont
la premiére publication date de
1933) : « Reality Sandwichesy,
« Sandwiches de réalité ».
Comme il I'écrit dans un

poéme dédié a Burroughs:
« The method must be purest
meat

and no symbolic dressing
actual visions and actual
prisons

as seen then and now ».
(La méthode doit étre la
viande la plus pure/et pas
de sauce symbolique /visions
actuelles et prisons actuelles/
telles qu’elles sont ici et
maintenant »). Tranches de
réalité découpées a vif : grandes
villes pourrissantes, super -
marchés et soupes populaires,
gaz lacrymogénes et jazz dans
les cafés, les milliers de visages
rencontrés au hasard des rues,
et les défonces, « myriades du
cerveau ».

Et puis aussi, dans « Aprés-
midi a Seattle » :

«...Gary Snyder ensuite et sa
petite barbe rouge son esprit
de Bouddha hérissé et moi
traversant Skid Road pleurant
pour boire une biére 3 dix
cents »... Pas d’exotisme spiri-
tuel dans la poésie de Ginsberg.
Malgré le réle de pape de la
contre-culture qu’il a assumsé,
peut-étre un peu contre son
gré, il reste le podte des cités,
violentes et magnifiques.
Autre maitre & penser de la
subversion qu'ait enfanté
I"’Amérique, subversion radicale
et qui, partie de la musique,
s'étend a toutes les formes
d'expression: John Cage,
auquel la maison de la culture
de Nevers vient de consacrer
un petit livre, destiné a mettre
a la portée de tous, une ceuvre
encore mal connue et mal
comprise. Notes biographiques,
courts textes critiques, réac-
tions enregistrées sont réunis
dans cette entreprise collec-
tive. Tous soulignent son but
essentiel, que Cage lui-méme
a éclairé dans « Silence », déja
chroniqué dans ces pages:
introduire une rupture radicale
dans la conception tradition-
nelle de |‘ceuvre d’art tota-
lement «voulue» par son
créateur et fermée sur elle-
méme; faire qu'elle soit au
contraire ceuvre ouverte, livrée
au hasard, a la liberté créatrice
des musiciens; le compositeur
s'efface devant les exécutants,
et le plus important est |'acte
musical. L'écriture de la mu-
sique, elle-méme, change de
sens, devient ceuvre graphique,
et Cage étend son champ
d’expérience a la danse, 3 la
radiophonie et au théatre. Tous
les aspects d‘une telle re-
cherche sont envisagés dans
ce livre, avec un souci de
clarté et d’information, cita-
tions, anecdotes significatives,
fragments de partitions émail-
lant les textes rendus ainsi
d’un abord plus immédiat.
MARJORIE ALESSANDRINI.
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erudit rock

Le courrier suscité par cette rubrique est d'un
volume propre a intimider Goliath soi-méme. Vous
n'avez l'air, ni les uns ni les autres, de soupgonner
e poids de votre exigence collective. Dans les
revues consciencieuses, on n'autorise pas ce
genre de débarquement par voie postale. Tout ¢a
pour vous sommer d'y aller doux, de ne pas nous
prendre pour des gens responsables (leur presse
n'est pas la nétre) et, surtout, pour vous enfoncer
la chose suivante dans le crane : les questions
privilégiées sont toujours les plus faciles. Si vous
vous obstinez & nous mettre des batons dans les
roues, nous irons jusqu'a choisir les moins utiles...

Y a-t-il une adresse, a Paris, ou l'on puisse
trouver tous les ouvrages se rapportant a la pop
et a la Nouvelle Culture ? (Alain Fauvel, 3, rue
Jean-Jaurés, 92 - Fontenay-aux-Roses).
Indiquons Tarantula, 127, bd Saint-Michel (6°);
Actualité, 10, rue Dauphine; Nouveau Quartier
Latin, 78, bd Saint-Michel (6¢) ; La Joie de Lire, 40 et
19, rue Saint-Séverin (5¢); Brentano's, av. de
I"Opéra (1¢7) (livres anglais).

Pourriez-vous me donner la discographie des
Moody Blues (avec références) ? Didier Pail-
loux, Villa « Les Oudayas », avenue Maitre-
Pierre, 40 - Hossegor. Pour beaucoup d'autres
également, qui nous excuseront de ne pas les
nommer.

Voici d'abord les 45 tours, EP et SP : « Go now »
(Decca 457.057), « Bye bye bird » (457.098), « Bou-
levard de la Madeleine » (457.117 et F 12 498), « Fly
me high » (F 12.607), « Ride my see-saw » (DM 213),
« Nights in white satin » (17.007), « Voices in the
sky » (17.014), « Never come the day » (17.027),
« Tuesday afternoon » (17.047), « Question » (TH 4),
« Watching and waiting » (TH 1), « Melancholy
man » (TH 3.005), « | really haven't got the time »
(79.006), « Love and beauty » (79.011), « Isn't life

strange » (84.030), « The story in your eyes » (TH 6).
Suivent les 33 tours : « The magnificent Moodies »
(LK 4.711, G.B.), « Days of future passed » (SML
707), « In search of the lost chord » (SML 711), « On
the threshold of a dream » (SML 1.035), « To our
children’s children » (THS 1), « Question of
balance » (THS 3), « Every good boy deserves
favour » (THS 5).

Est-ce que vous pourriez me donner I'adresse
du Melody Maker et de Rolling Stone ? Merci.
(Fernand Oliveira, Fahys 107, 2000 Neuchatel,
Suisse).Egalement pour Jean-Marie Dru, 41 bis,
rue J.-Valette, 58 - Nevers.

Melody Maker : 161 Fleet Street, London EC4P 4A A
(Angleterre).

Rolling Stone : 625 Third Street, San Francisco
CA 94.107 (Principale adresse aux USA). 28
Newman Street, London WI P3HA (Adresse
anglaise).

Dans le cadre de la rubrique « Erudit Rock »,
j'aimerais trouver la discographie du Spencer
Davis Group (Claude Berger, Lyon).

Je n'indique, en plus des 33 tours, que les 45 tours
comportant un ou plusieurs titres non inclus dans
ceux-ci. « Their first album » (Fontana TL 5.242,
G.B.), « Keep on running » (Fontana 687.378 TL),
« Autumn 66 » (687.917 TL), « Trampoline » (EP
Fontana 465.318 ME), « Gimme some loving »/
« Blues in F » (SP Fontana 762), « Best of » (Island
ILPS 9.070), « With their new face on » (United
Artists ULP 1.192, G.B.). Spencer Davis a enre-
gistré un album en Amérique avec Peter Jameson :
« It's been so long » (Mediarts Records 4.111, U.S. ;
United Artists UAS 29.177, G.B.).

Je vais sans doute vous faire faire des re-
cherches, mais, désireux de compléter ma
discothéque de vieux rock par quelques piéces
manquantes, je voudrais connaitre les réfé-
rences de tous les Vince Taylor (M. Lallement).

Pour plus de commodités, procédons par années :
1958 : 4 titres, dont « Whatcha gonna do » et « Jet
black machine », enregistrés a Londres (Palette
21.001, Fr.).

1959 : 4 titres, dont « Brand new Cadillac » et
« Pledgin' my love », enr. Londres (Odéon SOE
3.708).

1961 (fin) : 23 titres enregistrés a Paris et publiés
sous la forme de 45 tours successifs portant la
mention « Vince Taylor et ses Play-Boys » : « Sweet
little 16 » (Barclay 70.394), « So glad you're mine »
(70.395), « Shaking all over » (70.400), « There's
a lot of twisting going on » (70.424), « Peppermint
twist » (70.432), « Mimi » (70.441). Se retrouvent en
désordre sur les LP Barclay 80.159 et 820.149.

1964 : « Memphis Tennessee » (EP 70.616 M)
+ « Hello Marie Lou » (dans le LP 820.149).

1965 : LP « Vince » enregistré en public (80.282)
+ 10 titres inédits (« Chuck’'s boogie », « 24 hours
from Tulsa », etc.).

Pour I'anonyme « Anarchiste Pacifiste Surréa-
liste Underground », voici la discographie
d'Amon Daal Il :

« Phallus dei » (Liberty LBS 83.279), « Yeti » (LBS
83.359/60), « Tanz der Lemminge » (83.473/74),
« Carnival in Babylon » (United Artists UAS 29.327),
et le 45 tours « Archangel’s Thunderbird » (Liberty
LBF 15.355).

Lecteur fidéle de Rock & Folk, dés sa parution,
je me suis rendu compte de I'énorme documen-
tation qui est a la base des articles que vous
publiez. C'est le motif pour lequel je me per-
mets de vous demander une liste des prin-
cipaux périodiques édités en France et ayant
trait au pop, folk, blues, etc. comme par
exemple Shake, Soul Bag, avec leurs adresses
(Nicolae Dumitrescu, 35, rue Alex.-Locasteanu,
Bucarest 14, Roumanie).

Shake, revue de Jean-Claude Pognant, est défunte.
On doit pouvoir en réclamer les numéros non
épuisés a l'adresse suivante : 42, rue d'Audincourt
25-Seloncourt. Pour ce qui est de Soul Bag (sou
music, blues et gospel), il faut écrire a Jacques
Périn, 25, rue Trézel, 92-Levallois-Perret. 1l faut
signaler I'existence de Big Beat (rock and roll et
country and western) dont les responsables sont
Joél Vaizan, 11, cours Montgolfier, 42-Saint-Cha-
mond, et Georges Collange, BP 16, 69-Sathonay
(« Johnny Cash Society »). Notons aussi « Blues &
Swing Magazine », que |'on peut obtenir auprés
d'André Fanelli, Le Parouvier, 83-Salernes, et
de Renaud Kriger, 10, parc Sainte-Anne, bd de la
Fabrique 42, 13-Marseille (9¢). Le Pied est publié a
Rouen et peut étre obtenu par l'intermédiaire de
Hervé de Bélizal, 5, rue de Clisson, 35-Rennes.
Enfin, Phantasme, vendu dans certains kiosques,
ne se trouve néanmoins qu'avec difficulté; on y
parle de rock, de cinéma fantastique et under-
ground. Pour toute correspondance, |'adresse est
celle-ci : 153, bd Voltaire, 2-Asniéres-sur-Seine.
Les revues négligées ici, et il y en a certainement,
n'ont qu'a nous écrire pour se faire connaitre (cf.
« Bruits de I'Ombre » depuis un an).

Bien, votre journal, continuez. J’aimerais la
discographie des Byrds (Olivier Jouan, 2, rue
Jean-Catelas, Fontaine Saint-Martin, 78-Saint-
Cyr L'Ecole).

Albums : « Preflyte » (Together Rec., ST-T-1.001,
1964 et réédition 1969), « Mr tambourine man »
(Columbia CL 2.372, U.S.; CBS 62.571, Fr. 1965),
« Turn! Turn! Turn!» (CL 2.454, CBS 62.652,
1965), « Fifth dimension » (CL 2.549, CBS 62.783,
1966), « Younger than yesterday » (CL 2.642, CBS
62.988, 1967), « The Byrds' greatest hits » (CL 2.716,
CBSCBS 63.107, 1967), « The notorious Byrd
Brothers » (CL 2.775, CBS 63.169, 1968), « Swee-
theart of the rodeo » (CS 9.670, CBS 63.353, 1968),
« Dr Byrds & Mr Hyde » (CS 9.755, CBS 63.545,
1969), « The ballad of Easy Rider » (CS 9.942, CBS
63.795, 1969), 2 titres chantés par Roger McGuinn
dans « Easy Rider », Pathé 2 C 062-9.066 1, 1969),
« The Byrds (Untitled) » (G 30.127, CBS 66.253,
1970), « Byrdmaniax » (KC 30.640, CBS 64.389, 1971),
« Greatest hits, vol. Il » (CBS 64.650, 1971), « Far-
ther along » (CBS 64.676, 1972).

P.S. Le mois dernier, I'album « Blue Memphis », de
Memphis Slim, a été oublié a propos de Peter Green
(Barclay 920.214). Et voici la référence en simple de
« Black magic woman » (Fleetwood Mac), pour les
deux lecteurs qui la demandent: Blue Horizon
57-3138 (publié en 1968). — HENRI TOURNEL.
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VENTES

e Urgent: V.M.I. 60, 5 mois
2 500 F. Tél. 642.96.27.

e V. ampli Alpha 120 W. 3 corps
+ sax Selmer alto. Tél. 967.85.01,
le soir.

e V. Vox A.C. 30, état neuf 1 500 F
et copie Strato fabric. luthier avec
boitier 800 F. Tél. 963.51.49.

e V. Power 10, 3 corps stéréo

2 x 120 W + housse 4 000 F. Tél.

706.32.59 (tous les soirs).

e V. Sono 100 W, téte 4 canaux
4+ 2 colonnes 2 000 F. Tél. 528.06.21.
e V. Cithar indien provenance
directe abst. nf. Tél. 307.49.77.

® Urgent: V. Fender Precision
bass. ét. nf. 1 800 F. Tél, 204.11.55
(Dominique, le soir).

e Urgent : liguide chambre d'écho
500 F. Tél. 602.31.36, le soir.

e V. ampli Stevens bass. 100 W,
1800 F. Tél. 551.55.59, aprés 20 h.
e V. baffle Selmer 50 W, 2 baffles
sono 80 W, 2 baffles bass. 40 et
80 W. Tél. 231.59.90, de 19 & 23 h.
e Urg. cse oblig. milit. V. Marshall
100 W, 3 cps 6000 F+ chambre
d'écho Wem 900 F. Kahia Denis,
2, rue C. - Pelletan, 92 - Montrouge
ou Tél. 253.06.87, le soir.

e V. guit. Vox, 3 mic., non vendue
en France, 500 F. Tél. 368.31.44, soir,
e V. double batt. Pearl : 3000 F
(cais. cl. métal. + acc. + siége)
poss. crédit. Tél. 978.08.45.

e Céde orgue Elka - Capri junior
encore s/gar. Val. nve. 2600 F,
vendu 1 300 F. Tél. 496.45.65.

® V. double batt. Premier 3 700 F. -
Batt. Asba 1200 F - Ampli Vox
complet bass. 100 W 3 000 F - Téte
Sound City 100 W 2300 F. Tél.
734.50.13, le soir.

e V. Heathkit 120 W 1000 F -
Fender Twinreverb. 1800 F. Tél.
969.23.98.

e V. 2 sono Dynacord 200 W et
100 W au total 6 colonnes + 2
housses grosse caisse. Perroy,
200, route de Noisy, 93 - Romain-
ville ou 845.09.26.

e V. Hammond LP 100 portable
9 000 F. Tél. 973.12.18, soir.

e Orchestre vend matériel. Tél.
907.51.13

e V. F.B.T. 50 W bass. 900 F +
Precision bass. px. a déb. Tél.
527.20.90, a part. 12 h, Thierry.

e V. pédal. Charlest. Premier
cymb. Paiste + cymb. cloutées.
Alain MIR. 71.15.

e Urg. V. Strato Fender 1500 F -
Ampli Fender 2 corps 40 W, 1 500 F.
Tél. 462.89.22, soir.

e V. guitare Welson demi-caisse,
3 mic., t. b. ét.: 800 F + ampli
sono ét. moyen : 600 F + baffle
adéquate 400 F. Tél. 605.04.79.

e V. guit. stéréo Elite 4 1/2 micros
+ vib. Tél. 204.49.54, ap. 19 h

e V. Hagstrom basse + housse
1 500 F. Tél. 655.56.16.

® Cause sép. v. orgue 5 oct.,
vib. + 80 W bass. + batt. Gary. Tél.
222.99.66.

e V. batt. Asba c. claire Premier.
Tél, 677.03.80, ap. 19 h

e V. dble Hollywood Presndent
tom chromatique + étuis, . ét.
ens. ou sép. Px a déb. 788 16 60.
® V. Procol Harum. Tous leurs al-
bums + pirate en cassettes stéréos

LES CELEBRES
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- 35 F. l'une. Rocheteau Michel,
9, rue Pasquier, Paris-8¢.

e V. ampli Ml 60 W, ét. nf, 2 800 F
- guit. Gibson S.6. Standart,
ét. nf., avec valise, 2 500 F + orgue
Vox Continental 11,3 000 F, a déb.
ent. révisé, Tél. 307.62.28, journée
Michel.

e V. ampli Meazzi 25 W + écho
vib., stand, ét, nf. 850 F. Ecr. Point
N. 15, rue Collomb, 69 - Bron.
e V. ampli Fender Super Dual
Showman, dernier modeéle 5 700 F.
Echampard Luc, 3, rue Lafontaine,
01 - Bourg. Tél. 21.41.34.
e V. ens. ou sép. sono Marshall
Sound City 4 col. Marshall. Tél.
Jean 858.52.33, de 19 h a 21 h.
e V. ampli Hohner 60 W bon ét.
1000 F. Galmiche J., 5 bis, Tour
Tassigny, 70 - Luxeuil-les-Bains.
o V.J. bass Fender. Tél. 961.51.04,
de19a2t h
e V.saxo baryton Buffet Crampon,
la grave - 2300 F. Durand R.,
Phénix n° 6, I’Ouche a Catherme.
77 - Fay-les-Nemours. Téléphone :
428-08-20, poste 506.
e Particulier vends orgue Ham-
mond VE 500 parfait état. Tél.
737.45.45. Lepage Jacques.
e V. Batterie Premier, 5 fats, 2 cym-
bales, t’ b. état 23800 F. - Téte
Orange s/garant. 120 W, 2 200 F -
Téte Sound City neuve 120 W,
1 900 F - 2 baffles Sound City 80 W,
solo, 1200 F chaque. Lerouley
BAG. 84.00, h.b.
e V. Fender Strato impec. ann.
66, 2000 F - Ampli Fender 25 W
+ réverb. 900 F. Tél. 81.59.94,
Caen-14 pour R.V.
e V.ampli Fender Bassman 100 W,
parf. ét,, 2500 F. Tél. Vandestock
828.61.12.
e V.Sound City bass. 2 corps b. ét.
2600 F. Tél. 33.17.56 (16.32).
e V. gros rabais mat. nf. U.S.A.
guit., guit. bass. - Ampli, baf.
Gibson - Ampeg - Fender - Acous-
tic - sono Shure - micros - mat.
Ludwig - Roggers - méth. guit.
bass. « Carol Kay ». Tél. 736.62.39.
e V. sono Montarbo 300 W, mono
et stéréo prix int. - Car Mercedes
(orchestre) 6000 km, neuf. Tél.
644.05.79, ap. 10 h.
e Urgent : V. batt. compl. nve
élément Ludwig, Gary 3400 F.
Tarroux RIC. 35.19, poste 2.68.
e V. J. 7 -6 places 5000 F. Tél.
735.12.71.
e V. guit. Jaguar Fender + ampli
Vox 40 W, 3500 F. Tél. 965.40.95,
a partir 17 h.
e V. batterie Star équipée Remo,
Asba c.c. + 2¢ C. claire Premier.
Tél. 628.22.85, 19 h.
e V. guit. basse 2 micros 4 cordes
état neuf, 750 F. Guit. Framus 6
cordes, 1 micro 350 F. Tél. 903.29.69.
Bourgeois C., 21, rue G.-Guillaume,
91 - Vigneux.
e V. Strato Fender + housse
1500 F - Ampli Sound 90 W,
2 000 F cpt. Ecr. Scaglia G., 30, rue
de Champguérin, 95 - Argenteuil.
e V. ampli Arymson 160 W, H.P.
Celestion 46 cm. - Guit. basse Dia-
mond, 1500 F le tout. Arquem-
bourg Roland, 26/11, boulevard de
Strasbourg, 59 - Lille.
e V. ét. nf. magnéto Sony TC
266 + ampli a réverb. Pionner.
Tél. 644.97.79.

HOLTON

amEPlcalnS (trompettes-trombones-cornets,et.) ;.

e V. Manathan ampli 100 W,
2 300 F. Tél. 965.35.58, apres 20 h.
e V. ampli basse 200 W Faylon
2 cps. exc. ét. prix 2300 F. Tél.
737.92.53.

» V. vibraphone marque Berge-
rault, 3 octaves état neuf, prix trés
intéressant. Ecr. a O.T.L., B.P. 147
a Dieppe-76 ou tél, 84.80.39 et
demander Thénard Dominique,
chef orchestre.

e V. batt. compl. avec cym. + guit.
Guild Startfire exc. ét. + ampli
Echolette 60 W, 3 cps. Tél. Alain
Audat, 548.45. 30 pte 288, av. 18 h 30.
e V. téte Ampeg S.V.T. 300 W -
2 baffles B.T. 25 - 6500 F. Tél.
878.36.41.

e V. ampli basse Vox Fondation
70 W, trés bon état, 2 000 F. M. Lan-
gréne. Tél. 352.38.56.

e Vends Marshall 100 watts. TUR.
36.41.

e Vends 1 Ampeg B 15 N, 1 baffle
genre B 18 Ampeg. M. Bodonés.
Tél. 523.25.30.

e Cause départ vends, double
Hayman noire 8 fats (1 mois)
5 500 F, Burns Baldwin solo 1 500 F,
Burns Bass 1 500 F, Sono Kustom
(1 mois) 200 W, 7000 F. Crédit
possible. Visible tous les jours
chez Woodstock, 34, rue de Guise,
02 - Saint- Quentln

e V. Leslie Fender 60 W modéle 72:
2000 F, 1 ampli Bassman Fender
60 W : 2200 F, 1 saxophone ténor
Selmer, avec bec Larsen : 1200 F,
1 saxophone alto Dolnet complet
avec 2 becs : 1000 F, 1 flite tra-
versiére Orsi : 400 F, 1 ‘center 60 W,
modele 71: 3000 F, 1 guitare
Aria : 300 F. Tél. 466.21.48.

e V. Strato Fender 1 500 F, congas
Asba av. pieds + maracas Asba |
tambourin peau régl. le tout ét.
nf. 800 F. Ecr. M. Verbeke, 25,
rue Malsence, 59 - Lille.

ACHATS

I e Ach. ts inst. Tél. 277.72.06. |
® Cash : Fender, Gibson. Tél.
TUR. 50 17.

OFFRES D'EMPLOI

e PARIS /| NORMANDIE /| TOUS
PAYS.
Recherchons jeune danseuse noire
ou trés typée pour travail suivi avec
autre danseuse d'orchestre en
galas attractions et tournées. Ecr.
a OTL-ECLAIR, B.P. 147 a 76 -
Dieppe. Priére de joindre photo.
e Cherch. chanteur méme sans
at. + organiste. Tél. 969.65.19.
Bernard.
e Rech. musiciens catholiques
(bat. bass. guit. org.) en vue
communauté. Tél. 929.78.26 ou
écrire a Desnoyers P. a Verpel par
Buzancy - 08. Tél. 18 a Verpel.
e Groupe pop variétés cherche
organiste, travail assuré. Tél
845.09.26.

e Jeunes gens, jeunes filles, si
vous cherchez un travail a temps
perdu ou a temps complet. Ecrivez
Girault Philippe, 145, rue Saint-
Dominique, Paris-7¢, pour rendez-
vous.

e Compositrice recherche pour
former ensemble féminin. Une gui-
tariste accompagnatrice, si possible
chanteuse. Une bassiste connais-

sant solfége. Ecr. au journal n° 24.
e Ch. Guitariste chanteur et orga-
niste. Tél. 357.64.07.

® Groupe Jazz Pop cherch.
sax. Tél. 588.47.74. Jean-Pierre.

e Batt. amateur cherche guita-
ristes bass. sérieux et ambitieux
pour former groupe Hard Rock
(Titanic, Deep Purple, etc...). Tél.
589.17.41.

e Groupe av. mat. cherche batt.
sérieux pour jouer Led Z., etc...
demander Patrick. Tél. 589.17.41.
o Batt. et sol. bon mat. cherc.
bass. chant. et org. région 92.
Tél. 242.58.62. Jean-Francois.

e Rech. former groupe pop, org.
début. avec mat. M. Dargery, 44,
rue Lavoisier, 59 - Croix.

DEMANDES D'EMPLOI

e Batteur avec matériel cherche
place dans groupe pop. Tél
965.35.58.

o Groupe 5 éléments « The Best
Of » recherche contrats sérieux au
mois d'Aolt dans night-clubs en
bord de mer ou proche. Losa
Christian, 55-Longeville-en-Barrois.
Tél. (28) 79.14.20.

® ZAZA ferait tournée 72. Le
contacter : 15, rue J.-Lamber,
Paris-17¢,

e Guit. et bass. ens. ou sép.
cherc. travail Juil. Ao(t. Roux
Pierre, 700.26.01 h. repas.

e Guit. soliste cherc. groupe pop
sérieux (Paris). Thierry, 204.55.53
le soir.
e Organ. cherche trav. sérieux.
Foucault, 181, rue de Brie, 94 -
Créteil.

DIVERS

e OCPl vous propose : La
LOCATION d'un matériel de
sono, sans défaillance

FREEVOX. Intervention d'une
équipe de sonorisateurs qua-
lifiés. L'équipe d'OCPI est a
votre disposition pour toute
sonorisation, prise de son et
enregistrement pour : Spec-
tacles, réunions publiques,
assemblées, soirées. Consul-
tez-nous. OCPI - Département
Sonorisation, 12, rue Yves-
Toudic, Paris-10°. Tél.878.68.64.

® Cours batterie, basse, gui-
tare par pro. Tél. TUR. 50.17.

® Votre Photo Géante pour 26 F
Faites agrandir en 55x 40 cm vos
meilleures photos,négatifs, dia-
pos, dessins, photos de maga-
zine.

Envoyez l'original avec chéque
ou mandat de 26 F (original
retourné) et dans 8 jours vous
recevrez votre photo géante
noir/blanc, port gratuit. Super
Géants : 75 x 55 cm : 38 F —
10878 cm: 59 F — 12688 cm:
80 F.

Doc. contre 3 timbres.
Photo-Poster: B.P. 2008. 10010 -
Troyes Cedex.

e -+ +>< Risduc. voix, prép.
CHANT aux disques, télé,
+e e Music-hall, mise en
scéne, formation compléte
BREYER. WAG. 27.15.

sont maintenant distribués en

FRANCE

Coanboiome Covenors

8. rue de Nancy. PARIS 10°. NOR.7785
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M. Guimaraes veut savoir oli écrire a Boh
an (c/o CBS, 3, rue Freycinet, Paris-16°) et au
ink Floyd (Harvest Records, ¢/o Pathé Marconi,
rue Lord Byron, Paris-8¢).

G. Blécou aimerait recevoir des groupes fran-
ais — pas trop chers — a la Maison des Jeunes
e Guer. |l pense arriver « aisément & cing cents
laces ». Les groupes intéressés peuvent le
: Gérard Blécou, 33, rue Saint-Gurval,
5~ Guer.

- Les Editions Chappell ont créé le catalogue
sign (responsables : Henri Leproux et Roger
rey) pour éditer de la pop. Premiers titres, ceux
du 30 cm « Groovy pop session » (Phntips) avec
xhgroupes francais dont Ange, Puisar et Moon-
ghts).

. Didier Roussel qui a quitté WBS prépare son
opre 33 tours avec Marc Rosenberg (ex-WBS
i aussi).

Mol JE FAIS

DAA/S LA
POP, CesT
uN BeAL
srrm, :
MAls
FATIGUANT . .

‘ogue distribue le catalogue de disques anglais
gdom (Mother Nature; Fuchsia).

ubstance, groupe de Nancy, a & mis en bo:te »
premier disque (Vogue).

nge fera — au lieu de Martin Circus primiti-
ment prévu — la tournée d'été de Johnny
yday.

ddie Harris a re-signé chez Atlantic. Dernier
m « Instant death ».

ox Office Productions (Jean-Pierre Rawson)
déménagé vers le 11, rue Marguerite, Paris-17¢.
‘Une nouvelle agence de promotion a été montée
Susan Rothlind pour s’occuper des groupes
en France : Bark, 46, rue Poissonniere,
§-2¢,

uo Vadis a signé un contrat d'exclusivité
Atlantic. Prochains titres : « A descendre
e riviere » et « La Baraka ».

erge Derrien (flote, guitare, harmonica), Daniel
Bras (guitare, harpe celtique, bombarde) et
an Nin (guitares) — le groupe Mor — ont sorti
premier disque « Gavotte » avec des sons
rmés de guitare (Théléme-Philips).

A. Clisson aimerait connaitre plusieurs
esses de maisons de disques. Comme ces
eignements nous sont trés souvent demandés,
s avons indiqué ci-dessous les coordonnées
membres du syndicat national (SNICOP) qui
it un rapport, de prés ou de loin, avec le rock ou
op music :

DES S.A. (Société Anonyme d’Exploitation
Editions-Disques Lucien ADES), 54, rue
t-Lazare, 75 - Paris-9¢. 874-85-30, 874-56-23.
DITE A MUSIQUE, 133, boulevard Raspail,
Paris-6°. 548-16-12.
ANT DU MONDE (Le), 32, rue Beaujon,
15 - Paris-8¢, 924-67-73,

ILAUDE CARRERE (Productions), 39, rue
-Goujon, 75 - Paris-8%. 225-46-52,

Disques, 3, rue Freycinet, 75 - Paris-16°.
22,

- WEA FILIPACCHI MUSIC (

COMPAGNIE EUROP
(CED), 17 et 19, rue Soye!
637-25-80. ;
COMPAGNIE PHON..
CAISE BARCLAY, 1 !
Gaulle, 92 - Neuilly-sur-Sein 2-60-30.

S DISQUES

CREATIONS ARTIS
FLECHE, 122, boulevard Exelmans, 75 - Paris-16¢.
525-20-73. %

DIFFUDISC, 25, rue o 15 - Paris-14°.
722-95-48, :
DIFFUSION MAGNETIG
21, rue Louis-Blanc, !
DISC AZ Discodis
75 - Paris-8¢, 225-11-30,

oie, 333-95-60.
* Francois-fer,

GRAPHIQUES (Socié
Midi, 75 - Paris-15°. Burea
Bayard, 92 - Levallois-Pe
FRANCAISE DU SO

du Cherche-
, rue Clément-

¢é) - Disgues
s-8¢, 924-19-01.

8¢, 522-46-84,

SALVADOR (Productions
cales) (PAM Salvador)
75 - Paris-1¢*. 073-87-05.
IRAMAC FRANCE, 17
92 - Boulogne-sur-Seine. 603-

e Vendome,
3 ‘t'ies Tilleuls,

i , 70, avenue
des Champs-Elysées, 75 - Pari
50, rue du Charolais, 75 - Paris
LIBERTY/UNITED ARTIS
avenue Victor-Hugo, 75 - P
MUSIDISC-EUROPE, 99, ru
92 - Puteaux. 775-10-82. =
PATHE-MARCONI (Les Ing
et Electriques), 19, rue Lord
225-53-00.

PHILIPS (Société Phonographiqne) « PHO-
NOGRAM, 6 et 8, rue Jenner. 15 Paris-13e,
707-75-28, 707-31-69. 3

Ia}R‘épubiique,

- Musicales
75 - Paris-8¢

POLYDOR, 2, rue Cavall 75 - Paris-18°.
522-05-39. AT
RCA, 6, rond-point des Champs-E!ysées.

75 - Paris-8°. 350-52.60, 350-18-94,
SOCIETE PARISIENNE DE PROMOTION

 ARTISTIQUE - Disques SOME THIN' ELSE,

35, boulevard Malesherbes, 75 - Parls-S' 265-08-93.

Tﬂbis o0
\‘GUATRE
CHEVELLS |

On éUOUTE
UNMIC
Ty / A rmr on
o ORLHEST'RE

5

VOGUE PIP, 82, rue Maurice-Grandcoing, 93 -
Villetaneuse. 752-73-00.

Il convient d'y ajouter quelques firmes,
membres du syndicat :

S.A.R.L. ANDSOM (Disques Shandar), 8, rue
de Richelieu, Paris-1¢". 522-14-62. 4

BYG RECORDS, PROMODISC (S.A.), rue du
Val, 77 - Trocy-en-Multien. 433-02-65.

FUTURA RECORDS, 61, rue Meslay, Paris-S'
887-39-29 et 331-01-67.

non

ques et Musi-

MUSIC FOR PLEASURE, 57, boulevard de la
République, 78 - Chatou. 966-48-70.
SONOPRESSE, 35-37, rue Gabriel-Péri, 92 - Issy-
les-Moulineaux. 644-86-20.

THELEME, 4, rue d’Argenson, Paris-8¢. 266-56-05.
o Les disques MGM viennent d’enregistrer a Los
Angeles un album de Danyel Gérard qui doit
d'ailleurs se produire.en juin a Boston, New York,
Chicago, Seattle, San Francisco et Houston.

z%&

& Le septiéme festival international de Ila
chanson de Rio (patronné par TV-Globo) et
nouvellement dirigé par José Otavio de Castro
Neves se tiendra les 30 septembre et 1¢° octobre.
Quinze pays y participent dont les USA, la France
et I’ Angleterre.

® Voyage a signé avec les disques Decca. Titres
du nouveau simple : « Le roy » et un instrumental
« Nangadef ».

® Les éditeurs phonographigues francais ont
répercuté sur les prix de vente au détail les
augmentations de 1 & 20 7/, suivant les cas, consé-
cutives a Ia libération par le Ministére des Finances
des prix de gros, hors-taxes, pour la premiére fois
depuis neuf ans. Une seule catégorie sur les
25 existantes a été augmentée en tant que telle,
le 45 tours EP. Mais beaucoup de disques ont
simplement changé de catégories — vers le haut —
par modification de la lettre du code des prix, les
disquaires devant conserver les marges existantes.
® Au Hit Parade 30 cm des Prisunic (du 4 mal) :
n® 1, Pink Floyd avec « More » (Pathé).

® Organisé par Choc Promotion (Robert Donat,
18, rue Fourcroy, Paris-17°) le Prix Spécial Disc-
Jockey 72 sera décerné par 250 disc-jockeys de
clubs parmi 50 disques présélectionnés (début
juin) parmi les premiers disques de leurs inter-
prétes, au club Pariscope le 26 juin. IUn spectacle
privé suivra a Bobino pour le monde du show-
business, les DJ et les patrons de boite en compa-
gnie des lauréats de I'an dernier. ;
# Un nouveau jazz-club : Le Sing-Sing, 28, rue
de la Montagne - Sainte - Geneviéve, Paris-5°.
ODE 14-87.

e Diapason (102, rue d'Aguesseau, 92 - Bou-
fogne) a publié un catalogue général des musi-
cassettes, cartouches stéréo-8 et bandes magné-
tiques (variéfés et classique) vendu 18 F.

® Music For Pleasure a publié, dans ses nou-
veautés LP a 12,50 F, chez les libraires notam-
ment, « Le pop francais, volume 1 » avec Wallace
Collection, Jupiter Sunset et Guy Skornik,

e Un nouveau lieu de spectacle, place de I'Eglise
de Pantin, a présenté Frank Wright, Alan Silva
et le Théatre de lumiere... C'est le Modulobul,
volume gonflable en tissu ignifugé qui se présente
sous la forme d'une demi-sphére de plastique
« selon le principe de la bulle de savon » ! Conte-
nance : 1200 spectateurs, — JEAN TRONCHOT.
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SALLE DES PAS-PERDUS
Tél. : 878-41-69
GARE DU NORD - PARIS (10°)

TOUS LES
INSTRUMENTS
GUITARES
AMPLIS
ORGUES
BATTERIES

etc...

Prix spéciaux
pour profetssionnels
e

avantages particuliers
a tout acheteur

GOMMANDE
DE RELIURES

Nous mettons a votre dispo-
sition des reliures pratiques
qui permettent de rassem-
bler une année compléte de
la revue. Chaque reliure est
vendue 14 F prise a nos
bureaux. Joindre 3 F par
exemplaire pourfrais d’envoi.

Veuillez m’envoyer ... et
reliures.

Je verse la somme de :

aux Editions du Kiosque,
14, r. Chaptal, Paris-9¢ par
chéque bancaire, virement
postal (nous adresser les
3 volets) ou mandat-lettre
exclusivement. Joindre le

paiement a ce bulletin.

Nom :

Prénom :

Adresse:

IL FAUT SORTIR
LE SOIR

Olympia: 10: James Brown (18 h
et 0 h 30); 12: Neil Diamond;
13-14: Rod Stewart (?); 19:
ELP; 24: Richie Havens; 26:
Lindisfarne, Genesis, Van der Graaf
Generator.

Bobino: 1¢r au 3: Chicken Shack et
Patto; 8 et 9: Pentangle (places a
25 F); 24: Festival pop de Mont-
parnasse, 12 groupes dont Iris,
Il était une fois, etc...

Amon Diiiil I1: 1°7: Lyon; 2: Ver-
sailles; 3: Angouléme.

Martin Circus: 4: Tincques (62);
10: St - Rambert - d’Albion  (26);
11-24: Etranger; 25: Marseille.
Wallace Collection: 10-11: Le
Mans; 24: Epernay.

Mormos: 3: St-Maur; 4: Nantes ou
Le Raincy; 18: Versailles; 23: Paris;
24 : Poitiers; 25: Sarcelles.

Roger Mason: 3: Angouléme;
11: Niort; 18: Poitiers; 23: Mont-
morillon; 24: Angouléme.
Dynastie Crisis: 3: Ivry; 4: Bobi-
gny; 8: Grisy-les-Platres; 9: Laver-
rigre.

Variations: 3: St-Mars-d’Outillée;
10: Herqueville; 14: Strasbourg (?);
16: Pantin (?); 18: Viroflay (?);
24: Paris (?).

Metz: 19 au 25: Gong, Magma,
Ponty, Ribeiro (?).

Gong: 1°r Paris, Fac Dauphine; 2:
Chelles; 3: Beaux-Arts, Paris; 4:
Nantes; 7: Malakoff.

Nantes: Festival « St-Gratien-72»
les 3 et 4/6: Gong, Zoo, Magma,
Nico, Variations, Dynastie Crisis,
Markusfeld, etc., etc., sous toutes
réserves.

Ange: 2: Vincennes, Floralies; 10:
Melun; 17: Chantilly, avec Cirque
Hallyday; 18: Soissons; 19: Laon;
20: Reims; 21: Vitry-le-Frangois:
22: Troyes; 23: St-Dizier; 24:
Metz; 25: Nancy; 26: St-Dié; 27:
Epinal; 28: Vesoul; 29: Audincourt;
30: Besancon.

Titanic:1°F au 10:lle de la Réunion;
17: Opéra de Paris.

Magma: 3: Arpajon; 4: Le Raincy;
8: Gagny; 10: Malakoff; 14: Saint-
Denis; 17: Viroflay; 16: Pantin;
20-22: Festival de Montreux.
Lard Free: 3-4: Nantes; 10:
Suresnes.

Robert Wood’'s Tarot: 12-23:
Paris, Closerie des Lilas.
Marignane: 1¢T et 2/6: Titanic,
Wallace, Linda Keel, Richard Ken-
nings, etc... — JACQUES CHA-
BIRON.

® STUDIOS CHATELET
Répétitions. 30 F équipé avec
batterie, amplis, etc... ou 12 F
vide. Tél. 277.72.06.

——
. MUSICIENS |
ASSUREZ votre MATERIEL
tous risques.
G.F. Assurances, 30, r. des
Phalempins, 59 - Tourcoing.
Tél. 74.31.79.

N ———

e Grange Electronic,
24, rue Thomassin, 69-LYON 2¢,
Tél. 37.89.71 - Louons Sono
ttes puissances jusqu'a 600 W.
pour salle, plein air.

D i ST T 2 S B o T e TN
® Devenez un VRAI batteur.
Lecons particuliéres de batte-
rie. Technique pure adaptée
Variétés et Jazz. Etudes de
solos. M. Tarussio.

Tél. 754.19.22.

- —
® « FRAGILE »
Management.
Serge 533.84.08.
Bismuth 636.50.29.
828.81.49.
(le matin).

e PARIS MUSIQUE, 3, rue
Drancourt, Paris-8¢. Locations
batteries, amplis, orgues.

o
e POSTER GEANT 40 F.
Agrandissez en T m x 0,75 m
vos négatifs-diapos-photos ou
tout autre document. Excep-
tionnelle qualité pouvant servir
d’affiche. 10 % de remise a
partir du 3¢ poster d'un méme
document. Délai 8 jours. En
voyez votre document avec-
mandat ou chéque. Renseigne-
ments contre 4 timbres. STU-
DIO D'EXPANSION PHOTO-
GRAPHIQUE, 5 bis, rue Ch.-
Auffray, 92 - CLICHY.

® Lecons particuliéres de bat-
terie - Guitare - Basse - Solfége -
Théorie. Marceau Magnier, 58,
rue Mirabeau, 94-lvry. Tél.
672.35.69.

e Etes-vous auteur ? Compo-
siteur 2 Le Club des Auteurs,
167, rue du Temple, Paris-3°.
Peut faire la musique de vos
textes, la partition piano de
vos mélodies (j. t. r.).

e CAMBON MASIQUE
49, rue Cambon, Paris-1°"-
Solde aprés inventaire, maté-
riel neuf et d'occasion.

COMMANDE DE NUMEROS ANCIENS

CERCLEZ LES Ne* DEMANDES

Veuillez m'envoyer le 1-le8-le12-1le13-
le14-le15-le16-le17-le 18-le 19-le 19 bis (Spécial rhythm
& blues) -1e20-le21-1e22-1e23-1e24-1e25-1e 26 - le 27 -
le28-1e29-1e30-le31-1e32-1e33-le34-le35-1e36-le37-
le38-le39-1e40-led41-1e42-1e43-ledd4-1e45-1e 46-le 47 -
le48-1e49-1e50-1e51-1e52-1e53-1e55-1e56-le 57-le 58 -
le 59-le 60-le 61-le 62 - le 63 -le 64 pour 3,50 F. par exem-

plaire (4,50 F. pour I'Etranger).

Je verse la somme de:

aux Editions du Kiosque, 14, rue Chaptal, Paris-9 par
chéque bancaire, virement postal ou mandat-lettre exclu-
sivement que je joins & ce bulletin.

Nom et Prénom:

Adresse: .......

e PARIS S.0.S. MUSIC - Louez
sur |'heure, sono 200 W., écho,
amplis, guitares, orgue, magneto.
transp. Tél. 900.86.43 sam. dim.
- sem. le soir.

e TIPO vous aide a trouver des
modéles pour vos photos. Docu-
mentation 3 timbres. TIPO, B.P.
1244, 44 - Nantes.

e Cours de guitare « Folk song »
style Gary Davis, Doc Watson,
Big Bill Bronzy, Mississipi John
Hurt etc... Téléphoner a Gary
Peterson 255.49.95 Paris.

PUBLI-ACTUALITES
(méme tarif que les petites annonces)

Connaissez-vous le « bottle-neck »?
Sachez que ce petit accessoire
indispensable aux guitaristes so-
listes est un cylindre de métal
chromé que le guitariste fixe a
son doigt et qu'il fait glisser sur
les cordes de son instrument pour
produire des sons similaires a
ceux de la guitare hawaienne.

Il est utilisé par les plus grands
guitaristes de blues et de pop
music : Johnny Winter, Peter
Green, Jimmy Page, Hendrix, etc.
Jusqu'a présent, le « bottle-neck »
n'était disponible qu'aux Etats-
Unis, désormais vous le trouverez
en France chez tous les revendeurs
Seimatone.

SIMI - FOIRE DE PARIS 1972

Le Stand de la Maison DOREMI
nous a paru le plus complet par
I'ampleur de la gamme d'instru-
ments classiques comme : gui-
tares, guide-chants et pianos ; soit
d'instruments électriqgues comme :
guitares électriques, orgues élec-~
troniques portables, consoles, pour
amateurs et pour professionnels,
amplificateurs, sonorisations et
cabines Leslie.
D'autre part, des nouveautés assez
révolutionnaires pour le marché des
instruments électroniques étalent
présentées pour la premiére fois
en France.
Parmi les orgues professionnels,
I'Orgue XTO Pari a roues pho-
niques électromagnétiques a donné
entiére satisfaction aux profes-
sionnels les plus exigeants comme :
PRESENCE, MARTIN CIRCUS,
VARIATIONS, TRIANGLE et
autres, qui ont pu vérifier le fait
que cet orgue peut remplacer le
Modéle « M » qui n’est plus exporté
en Europe mais reste I'orgue pré-
féré par les professionnels. Tous
ont donné leur avis favorable et sont
unanimes pour dire que cet orgue
électromagnétique est le plus com-
plet et le plus indigué pour_les
orchestres Pop et Variété. Trés
attendu le grand modéle PARI a
deux claviers de 61 touches et
grand pédalier qui se prétera encore
mieux a |'utilisation classique.
Parmi les nouveautés d'orgues
semi-professionnels de la marque
ELGAM, ce stand exposait un
modeéle 5 octaves, un modéle 2
claviers de 4 octaves en portable et
en meuble (610 - 249 OXFORD) tous
dotés de 7 registres en percussion
et de Leslie électronique dans les
portatifs, ou rotatifs dans les
consoles. Ceux-ci paraissent étre
aussi solides que les modéles qui
ont affirmé cette marque sur le
marché, et sont attrayants par leurs
sonorité, présentation et prix.
Dans la partie du stand qui pré-
sentait les instruments classiques,
nous avons remarqué la gamme des
ianos de tous prix allant du poEu-
alre ZIMMERMANN aux KEMBLE,
CRAMER, SCHULZE-POLLMANN,
jusqu'au fameux BECHSTEIN dont
un modéle de concert était a la
disposition des pianistes dans la
Salle de Concert. Cecl a fait la jole
de plusieurs planistes de grande
renommée comme Monsieur MiL-
LECAM de Toulon dont un vaste
public a pu apprécier la vigoureuse
et poétique interprétation. Monsleur
LOPEZ PINO auss! a donné quel-
ques brefs extraits de son talent

Dépét légal no 7648 — Editions du Kiosque — Le Directeur de la publication : Robert BAUDELET

Distribution : N.M.P.P.

imp. L. P—F. Léonard DANEL, Loos



bruits
de I’ombre

La presse marginale tisse un réseau serré a travers
la France : chaque ville, chaque région a mainte-
nant son journal. Ainsi on peut ajouter aux diffé-
rentes publications déja évoquées Le Pied, Hojal-
drista, Vanille, Le Megafoutral. Le Pied est fait
a Rennes : il est essentiellement consacré a
‘information musicale (Rennes Jazz Action), les
activités dans la région (adresse : Le Pied, MJC
Grand Cordel, rue Mirabeau, 35 - Rennes), Il
ouvre largement sur le jazz (articles sur Ponty,
Portal, Annecy Jazz Action; le Cohelmec en
couverture) sur le blues (Muddy Waters), le rock
(Grateful Dead). Au sommaire de ce n° 3, des
témoignages de Don Cherry, Murray, Bernard
Stollman, etc... sur Albert Ayler et la traduction
d'un des textes « This is madness » des Last
Poets (on annonce un numéro spécial sur ces
poétes du ghetto): Si le peu de moyens nuit a la
forme, le Pied n’en reste pas moins trés solide au
niveau de I'information jazz et rock; de plus, il est
le noyau a partir duquel cette musique pénétre
la région rennaise qui, grice aussi a Disc 2000
(disques import. free, jazz, rock), n’est ainsi pas
déshéritée. Hojaldrista couvreluila région rémoise:
1a aussi, informations sur les activités marginales
et musicales de la région (adresse : 19, rue de
Courcelles-Reims). Dans ce numéro 1, une inter-
view de Kerouac reprise de Paris Review, enre-
gistrée quelques mois avant sa mort, une rubrique
« Reims Caca » pour secouer la torpeur de cette
ville de nantis Udr, des nouvelles de I'under-
ground londonien, des bandes dessinées, un
article sur les prisons, une grande campagne
pro-Fugs, des collages, des informations folk, etc...
lls sont seulement deux a faire Hojaldristra, qui
marque le début d'une activité marginale & Reims.
Il faut les soutenir, les aider (abonnements, mais
aussi textes, dessins). N° 2 du Mégafoutral congu
par des lycéens sur lesquels « régne » un certain
Quasimodo. Il s'ouvre sur un éditorial qui précise
que le journal va arréter sa parution pendant un
certain temps (adresse: J.C. Lefebvre Méga-
foutral, 146, rue de la Liberté, 78 - Mantes-la-Jolie).
Dans ce numéro, des textes absurdes ou satiriques,
un humour a la Vian. Vanille n° 1 est né dans la
banlieue parisienne : il se veut un point de départ
pour une contre-information (musique under-
ground, free-jazz, FHAR, contre-culture ; adresse :
Dominik Mulhem, 1, résidence « Les Camélias »,
rue de la Paix, 92 Asniéres). Gertrud n° 1, nouveau
journal bimestriel consacré a la bande dessinée
de la nouvelle école frangaise : on y retrouve les
noms des dessinateurs de Zinc (Nicoulaud, Guit-
ton, Besnainou) , ceux de Willem et Soulas, ceux,
inconnus, de Kirby, Denbo, Estrela, Valma, Les-
luin. La bande dessinée différente prend de
I'extension, se développe. Le succés de Charlie
aura contribué a cette évolution de la forme, du
contenu. Gertrud, bien Imprimé et mis en page,
devrait sulvre le chemin de Zinc et obtenir le méme
succés (adresse : Antoine Valma, 36, rue de
Dunkerque, Paris-10°). Zinc, lui, est maintenant
distribué par les NMPP, sort régulierement, prend
de I'importance.

Depuls quelque temps il était devenu difficile de
trouver les différents magazines underground
anglais. La Librairie Nouvelle, 17, rue des Francs-
Bourgeois, Paris-4¢, est en train de constituer tout
un réseau de distribution pour la France. Déja il
devient plus facile de lire régulidrement It, Frendz
et OZ, La distribution en France d'OZ est, bien
sdr, I'événement le plus important. Ce magazine,
qui a Joué un réle de phare dans la presse under-
ground européenne, est devenu, depuis le fameux
procés, plus politisé. Il n'a pas perdu pour autant
sa force de dénonclation par la caricature, la
satire, la provocation. Frendz est la nouvelle for-
mule de Friends, et cela en signe de solidarité
avec OZ au moment du procés. |l a conservé la
méme forme, Il reste toujours virulgnt et politique.
On y trouve aussl depuls quelques numéros de

grandes interviews (MC 5, Cpt Beefheart, Grateful
Dead). It, lui, a changé de format : plus proche
maintenant du magazine, avec une couverture
glacée en couleurs. Il amorce aussi sous la direc-
tion de Mick Farren un retour vers le rock. Autre
publication, elle entidrement consacrée a la mu-
sique, que la Librairie Nouvelle distribue, le Cream
anglais. Vous pouvez écrire pour recevoir ces
différentes publications, des numéros anciens,
ainsi que Rolling Stone vendu moins cher. Il y a
aussi a la disposition des amateurs de rock une
série Impressionnante de song-books luxueux
(liste et catalogue sur demande). Cette initiative
doit étre soutenue car elle est importante pour
nous permettre de garder le contact avec tout le
courant de la rock-culture qui se bat pour résister,
IMEDIA continue d’effectuer un travail trés impor-
tant. Cette association souterraine organise
notamment trois nouvelles nuits blanches consa-
crées, cette fois, a la London Filmakers les 2, 3,
4 juin, au Studio Action Lafayette (9, rue Buf-
fault-9¢). De minuit & I'aube durant ces trois jours
seront présentés des films underground anglais
récents, En retour, IMEDIA a été invité a présenter
un festival de films paralléles francais a Londres.
Pour toute candidature écrire & Imedia, 75, rue
Dutot, Paris-15°. C'est a cette association que
I'on doit le festival sauvage de I'Ecole d'Architec-
ture, celui du Light Show, etc. Autre groupe qui
s'essaie a organiser des manifestations marginales,
« Le Souterrain ». Au cinéma Ménil-Palace se
sont déja produits toute une série de groupes.
Régulierement, le groupe propose de nouveaux
concerts pop, des films, etc... Surveillez les affiches
aux abords des lycées, les annonces dans la presse
hebdomadaire.

L'« Annecy Jazz Action » est toujours aussi bralant
de fiévre : beaucoup de concerts de free-jazz, des
concerts pop aussi, un bulletin d'informations.
Il s'agit |a d'une des équipes les plus dynamiques,
les plus inspirées qui travaillent a la propagation
d’'une autré culture que celle officielle.

Dans le domaine des disques rares qui sont enfin
disponibles en import en France (Givaudan,
201, boulevard Saint-Germain), on peut signaler
les trois albums d'un groupe inconnu Godz.
Enregistrés pour ESP, comme presque toute
I'avant-garde américaine new-yorkaise, ces disques
permettent de découvrir une musique inachevée
mais particuliére parce que torturée, cassée. Un
magma sonore incohérent, qui peut tourner,
s'écraser, disparaitre, renaitre. Il y a une cohé-
rence entre les trois disques, dans cette méme
musique du bout de la nuit intérieure. Une musique
de rupture, sauvage, « arriérée » ou obscéne
« Contact high with the Godz » (ESP 1.037),
« Godz 2 » (ESP 1.047), « The Third Testament »
(ESP 1.077). dJim McCarthy, Larry Kessler, Jay
Dillon, et Paul Thornton ont construit une musique
hors des modes, des écoles, une musique d'intui-
tion « brute » qui ne s'embarrasse pas de consi-
dérations techniques, se veut ainsi libre. Il s'agit
la de documents sonores. Le groupe doit se réunir
de nouveau bientdt pour enregistrer, toujours pour
ESP, un quatriéme album. Les trois albums, qui
datent de 1966, 67, 68, ont une séduction étrange,
presque malsaine. lls sont un témoignage de la
musique des villes, plus dur, plus pathétique
encore que celui du Velvet. lls n'en ont pas la
troublante séduction mais montrent une violence
désespérée qui s'exprime dans I'atrophie du son.
Il'y a deux mois, & propos des Holy Modal Rounders,
je parlais d'un premier disque introuvable « Holy
Modal Rounders » (sur Prestige et non pas sur
ESP précédemment cité) ; il est maintenant dis-
ponible chez Givaudan : un enregistrement datant
de 1964, ol I'on retrouve en duo Peter Stampel et
Steve Weber. La musique annonce déja I'explo-
sion créatrice et totalement originale qui suivra.
Pour ceux qul ont découvert la musique du Pandit
Pran Nath avec le disque Shandar ou a I'occasion
du concert donné par le maltre du style Kirana
a Parls fin mai, signalons un vieil enregistrement
du Pandit, complétement inconnu, gravé pour
Douglas aux Etats-Unis et importé par Givaudan.
Enfin, Il faut signaler que le song-book tant désiré
du Jefferson Airplane est disponible a |'Open
Market, rue du Roule, et a la librairie I' Actualité.
La présentation en est soignée, la reproduction
des textes, la discographie sans erreur. Une
lacune importante est ainsi comblée, — PAUL
ALESSANDRINI.

1ouR G} $9| }@ sue xnap juepuad

INS soU SU?d

*(:6) SIMVd ® ‘|eydeyn ans ‘pp ‘anbsory np

suonipz xne (ugajng 82 g Jepuew a| aipujol) aiyaj-Jepuew no (s}aj0A sio] sa|

(1) syuen

48ssaipe snou) jejsod anbayd ‘aiiesueq anbayo sed (1abuesys,| inod gy 3o asueiq v|
‘SjueAIns .ou suajdue g sa| jo ue un juepuad )jo4 P YO0y JIOA3I. aaisa9p ap

inod ue ied gg) 44 " : 9p SWWOS ®| 3SIAA Bp °

*(¥S ou yneS) 19 ¥ 0) 50U SB] Juiaed 1ISIOYD B SIPUBIISP ol SO| BIAISU] JO SB|IINUI SUOHUBW SO ZaKey )

9IA
1 any

LNIWNINNOSGV.d NILITING

: swou3id 38 wopN

(s31NDSNIVIW N3) 31371dWOD 3SSIUAY

oN




gerard

(c’est lui)

Salopette unisex, toile de jean « PREDELAVEE »

du 34 au 42 : 160,00 F.

Gilet unisex, toile de jean

Tailles 1-2-3 : 60,00 F.

WESTERN-HOUSE, 4, rue de I’Ancien-Courrier, 34 - MONTPELLIER

« PREDELAVEE »

dominique

(c’est celle qui est dans la bassine)
Chemise USA unisex, toile de jean « PREDELAVEE»

du 34 au 46 : 85,00 F.

Jean USA unisex, toile de jean « PREDELAVEE»

du 34 au 44 : 85,00 F.

-
monique
(c’est I'autre)

Salopette unisex, drapeau américain
du 34 au 44 : 140,00

Les prix sont indiqués pour un paiement d’avance, par chéque ou mandat.
Pour tout envoi contre remboursement, les frais de port sont en supplément.

Les décorations de la salopette et de la chemise ne sont pas comprises, mais
vous pouvez les trouver en sachets, sur place, a:

WESTERN-HOUSE, 13, Avenue de la Grande-Armée, PARIS-16°
WESTERN-HOUSE, Rue des Canettes, PARIS-6°

Le nombre de variétés étant trop important pour les vendre par correspondance.
Prix du sachet : 10,00 F.

Mais si vous préférez délaver vous-méme vos jeans, Western-House vous offre gracieusement sa méthode
secréte et exclusive de délavage.

LE « PASSE » C’EST L'AVENIR...
INSTRUCTIONS DE DELAVAGE

Méthode mystique: Vous vous
agenouillez vers le Levant, et vous
priez...

Si la foi peut soulever les montagnes
il n'y a aucune raison pour qu’elle
ne puisse pas décolorer des jeans.

Méthode Paul-Joseph Plouvier:
Entreposer votre jean dans les caves
de Rogquefort pendant trois mois. Le
retourner tous les 3 jours, et gratter
légérement le ferment pour éviter le
goOt de bouchon. Au bout de la
période indiquée, votre jean ne sera

peut-&tre pas décoloré, mais en tout
cas, délicieux au go(t.

Méthode Pratique: Prenez une
cuvette, demandez-vous pourquoi
vous |'avez prise, souvenez-vous-en
brusquement, remplissez-la au trois
quarts d'eau de mer, un quart d'eau
de Seine, un quart d'eau de Mélisse,
un quart & vannes, un quart table et
un quart d"heure... mais seulement un
tiers de gros sel, quelques gouttes
de javel. Presser au-dessus un citron
vert, que vous aurez au préalable
coupé en deux pour en faciliter
I'évacuation du jus.

Attendez que le produit soit dissout
(attention, & partir du 15 juin, il

passera & 20 sous). Dans un méme
temps, et par ailleurs, faire mijoter
4 feu doux une casserole remplie de
rivets, clous, studs, strass, badges,
étoiles... etc... (que vous aurez nappé
d’'un léger nuage de lait d'dnesse
— comme le droit).

Prenez délicatement le vétement entre
le pouce et I'index; la toile de jean
étant de caractére particuliérement
rétif, nous vous conseillons de vous
tenir dans la direction opposée a la

cuvette, en sifflotant innocemment...

et vous retourner brusquement afin
de pouvoir plonger le vétement par
surprise, le maintenir ensuite ferme-
ment et sans pitié sous |'eau pendant
quelques minutes jusqu’a ce que les

derniers soubresauts aient cessé.

Dés que les dernieres bulles
auront disparu, le délavage affectif
commence.

Le choix de la véritable teinte finale
étant trés subjectif, nous laissons a
votre fantaisie la suite des opérations,
et pour chlore, nous vous souhaitons
bonne chance...

P.S. N'oubliez pas d'éteindre le gaz
sous la casserole.

NOTA: Cette étude a pu étre
réalisée grice en partie a
l'aide du P.J. Plouvier's
Research Institute of Techno-
logy.

BON DE COMMANDE
3 retourner 3 WESTERN-HOUSE, 13, Avenue de la Grande-Armée, PARIS-16¢

Nom : Prénom :

Adresse :

Tour de Taille
en cms

Carrure
en cms

Désignation Taille

Quantité

1) ci-joint une chéque ou mandat-lettre
2) je paierai au facteur.

(barrer la mention inutile). Photo Christian MAURY







SINGLES

1 (1) AMAZING GRACE Royal Scots Dragoons, RCA
(2) COME WHAT MAY Vicky Leandros, Philips
(9) A THING CALLED LOVE Johnny Cash, CBS

(11) COULD IT BE FOREVER ...... David Cassidy. Bell
BACK OFF BOOGALOO ...... Ringo Starr, Apple

TUMBLING DICE

ALBUMS

HARVEST ..... ; Neil Young, HReprise
FOG ON THE TYNE .... Lindisfarne, Charisma
MACHINE HEAD ... Deep Purpie. Purple
PAUL SIMON Pye
BRIDGE OVER TROUBLED WATER
Simon and Garfunkei, CBS
WE'D LIKE TO TEACH THE WORLD TO SING
New Seekers, Folydor

: PROPHETS, SEERS, AND SAGES Tyrannosaurus Rex, Fly
Rolling Stones, Rolling Stones Records THICK AS A BRICK Jethro Tull. Chrysalas

ROCKET MAN ..................... Elton John, DJM {7) GILBERT O'SULLIVAN HIMSELF - . MAM
RUN RUN RUN oo Jo-Jdo Gunne, Asylum FAREWELL TO THE GREYS
SWEET TALKING GUY Chiffons, London Royal Scots Drmoon Guards Band, ACA
RADANCER Marmalade DGCCB NILSSON SCHMILSSON NI'SSO\'\ RCA
DEBORA . . A, T R Fl SLADE ALIVE R Polydor

) cxrmeenens - ex, Fly ELECTRIC WARRIOR ... .. T. Rex, Fly
STIR IT UP Johnny Nash, CBS AMERICAN PIE Don MrLean "United Artists
THE YOUNG NEW MEXICAN PUPPETEER
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(1) FIRST TAKE A -Roberta Flack, Atlantic
(3) HARVEST . Neil Young Reprise
(2) AMERICA Waerner, Bros
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Ihg:\GINE . ; . John Lennon, Apple
T ones, Decca NEIL REID e e ..... Decca
WITHOUT YOU ol ‘;'\mseson RCA BABY I'M A WANT YOU . . " Bread, Elektra
TAKE A LOOK AROUND s TEASER AND THE FIRECAT Cat Stevens, Island
A LOOK AROUND Temptatlons Motown GODSPELL ... .. London Cast, Bell
UNTIL IT'S TIME FOR YOU TO GO TOP OF THE POPS Vol 23 Various Artists, Hallmark
Elvis Presley, RCA GRAVE NEW WORLD . .. Strawbs, A&M
RUNNIN' AWAY Sly and the Family Stone, Epic WORLD OF YOUR 100 BEST TUNE\?N\":JSz e Sl
ME AND JULIO DOWN BY THE SCHOOL YARD WHO'LL SAVE THE WORLD ... Groundhogs, United Artists
Paul Simon, CBS TAPESTRY .. . : ‘ Carole King, A&M
AT THE CLUB ..................... Drifters, Atlantic 4 &ESN&:AOP%EQ% P DS Jack Jonesé RCA’
MET, apito
) HEAF‘(\':'. ggg&o A 1 \T(OE:" RTe ﬁ‘;”; GARDEN IN THE CITY . Melanie, Buddah
OH BABE WHAT WOULD You S'AY 9 P 28 A SALTY DOG/A WHITER SHADE OF PALE %
A : Procol Harum, Fly
Hurricane Smith, Columbia 29 (—) JAMES GANG IN CONCERT Dunhill
BEG, STEAL OR BORROW New Seekers, Polydor 30 (21) T.V. THEMES .. Johnny Keating, Studio Two
CRYING, LAUGHING, LOVING, LYING ~Two titles tied for 14th, 16th, 19th, 26th, positions and three
2 . ’ Labi Siffre, Pye titles tied for 22nd position.
(—) OPEN UP . Mungo Jerry, Dawn
(20) ALONE AGAIN (NATURALLY) A I T 30 LP
Gilbert O’Sullivan, MAM merica’s 0p S
(17) HOLD YOUR HEAD UP ............. . Argent, Epic
(—) LEEDS UNITED Leeds Unitéd F.C., Chapter One
(24) | AMWHATIAM ........... Greyhound, Trojan
(22) DESIDERATA ............ Les Crane, Warner Bros
(—) SISTER JANE New World, RAK (4) :::éui'“m" - : <S5y C:“:f“‘:'z
Two titles tied for 27th and 30th positions 08; SVaaTy
oot EAT A PEACH ... ... Aliman Brothers Band, Capitol
PUBLISHERSICOMPOSERS NILSSON SCHMILSSON . i Nilsson, RCA
) LET'S STAY TOGETHER . Al Graen, Hi
1 Harmony (Treditional). 2 Leuvigny Simon): 19 Screen Gems/Columbia MALO > Warner Bros
Marquae (Panas/Munro/Desca/Newell) j\c'“’"’ 'S'&O/G“'g ‘G""”‘)' 20 :""’" BABY I'M A WANT YOU Soav Bread, Elektra
3 Valley (Hubbard): 4 Carlin (Wes  (Na ‘Yaung) 22 Ghaspell (Hurricane GRAHAM NASH AND DAVD CROSBY ... Atlantic
Farral/Danny Janssen); 6 Stantling  Smith): 23 Vailsy (Vole/Hall/Wolf): 24 ALL | EVER NEED IS YOU ......... Sonny and Cher, Kapp
é'l:fﬁ"k‘fcﬁ?é'}j’f’é"’i nj/lick J-gE?u,f Groovy (Labi_ Siffre); 25 Qur Music YOUNG GIFTED AND BLACK Aretha Franklin, Atlantic
John/Bearnin Ta'uptn) cB ';g:\?o (lF‘:: Eﬁgzllwe:)';“% chrﬁullmMA(lhi"oa 'Ac:lglg:l"' GOT TO BE THERE Michael Jacksen, Motown
EMIONAﬂdM) 4 Melin (Morris/Green- Chris  White); Hushabye (Reed/ SMOKIN® . Humble Pie, A&M
Easd (Mure Boian) T2 Fonger (B Mare s Capunn /Gty Capuana): 3 I e i Ko T

ly/C : X : .
ley). 13 Ambassador (Carr/Shuman).  Screen Geml/Columb:: ‘7’;.2:“\?«",‘2..39 FM AND AM . N George Carlin, Little David

14 Apple (Peter Ham/Tom Evans); 15 — Chinnichap/RAK (Nicky Chinn/Mike AMERICAN PIE . Don Meclean, United Artists

Carlin  (Whitfield/Strong), 16 Ess Chapm
(Buffy St M-n‘o):lﬂ Kinney (Slowa;; 'F:o.?u)llu tind for 27th and 30th a%l\éf'\lcY HATHAWAY UVE .. ) i e ca,o|e ng A(\;‘;z

S v 18 P Musi i
tone) attern usic (Paul positions ) PARTRIDGE FAMILY SHOPPING BAG r ; Bell

y RESPECT YOURSELF . Smple Smgers Stax
AMERICA s TOP 10 TAPESTRY ... ............... ... Carole King. Ode
1) mz FIR:1 TIME EVER | SAW § (4) BETCHA BY GOLLY WwWow MACHINE HEAD _........ . ... Deep Purple, Warner Bros

Stylistics, Avco
F ; 7 (6) A COWBOY'S WORK IS NEVER LIVE CREAM VOL 2 . ... ! vreeee ATCO
¢ "°°ﬂ"..t"'?: \:m :lmc 8 )oﬁ"émfmé'ﬁ' D Ry BLOOD SWEAT AND TEARS' GnEATEVgTBrHLrJrns"eg fumbie
Ichae ackson, olown — LER N il olumbia
(81 ML TARE XOU /TRERE 8/ (@) BARY- BE o Koote THE GODFATHERS ...... Original Soundtrack, Paramount
ple Singers, Stax adfinger, pp ’

(7) LOOK WHAT YOU DONE FOR 10 (—) ME AND JULIO DOWN 8Y THE MARDI GRAS ...... Creedence Clearwater Revival, Fantasy
ME Al Grosn, Hi SCHOOL YARD MANASSAS ... ; Stephen Stills, Atlantic

(3) | GOTCHA Joe Tex, Diasl Paul Simon, Columbie »

From ' Cashbox " From * Cashbox "

Rock & Folk publie gésormais, chague mols, le nouveau Pop 30 du Melody Maker dans soh intégralité. Ce classement, trés complet. indigue les‘ meilleures Veml?;
de disques, simples &t albums, en Angleterre et aux U.S.A. (grdce aux hit-parades de Cashbox pour ce darnier pays). || est & notar que les réf eérances, voira les
marques des disques classés ci-dessus ne sont pas valables pour les éditions francalses de ces disques
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" LACHAINE DE L' ANNEE”

Achetéeen dléments séparés voiel
combren cette chaine vous aurait codte

® Ampli N36 SONIC ... B70F
® Platine BSR P128 oV 355 F
® Socle ohI ek 60 F
® Cellule Shure M75-6 .. 170 F

® Enceintes SONIC BC-20 (les 2) 420 F
TOTAL . 1675 F

ELLE COMPREND :
® LE FAMEUX AMPLI-PREAMPLI sTEREO NI-36

Haute fidélité d'une puissance de 36 watts (2 « 18 W) @ Courbe de fponse & + 3dB a 1 W 18 He 100 kHz
® Distorsion harmonigque entre 20 et 20 000 Mz 0.2% ® Cantrerdaction total 36 dB e Senmbilites PU
pi¢zo 250 mV @ Tuner 130 mV @ Auxiliaire/micro 130 mV @ PU magnetioue 5 mV. courbe RIAA « 1 dB
® Entrée pour magnétophone (enregistrement) 50 mV/10 k ohins @ Impedance HP 4-8 ohims @ Contcdle du
volume a filtre physiologique ® 21 transistors silicium @ 110/125/220 volis @ Coffret bois noyer

® LES 2 EXCELLENTES ENCEINTES AcousTiaves Hi-ei BC-20

HP 3 21 cm avec tweater incarporé en présuntation nover o Amengue ¢t tace avant tid d’abeille ou bois st

(CLASSEE POUR SON RAPPORT QUALITE/PRIX)

36 watts = 1.200 F

(A crédit : 1" versement 360 F et 58 F par mois)

c’'est une production

® LA CELEBRE TETE DE LECTURE mAGNETIoue M1 7 5-6

uTrackability » avec une force dappul de 2 grammes ® 28 uin/fsec. o 400 Hz, 36 cmfser. o 1 000 He o 30 o/
sec. a 65000 Hz: 20 cm/sec. 3 10 000 Hz @ Coutbe de réponse @ 20 4 20 000 H2 @ Tenslon di sartic © 5 mV par
canal 8 1000 Hz &1 5 cm/sec. @ Sépdration des Canaux  Supsrieure a 25 dB a 1 000 H: ® Balance des canaux
sortie de chaque canal en-deca de 2 dB @ Pointe de lecture M 756 sphéndue & pointe diamant ® Rayon frontal
15 microns

® LA TABLE DE LECTURE HI-FI MoNDIALEMENT ApPriciie P-128

Reéglage du bras de pick-up par contrepoids ® Conudle calibre de la pression de la pointe de ) @ 6 g ® At
skating éfiminant la distorsion latérale que ce soit pour des pointes sphengques ou elbptiques ® Leve-bias misnuel
pneumatigue (frein siicone pour une descents wes lento) permiétiant di poser g bias ou de lp lever de nimparte
quel point du disque ® Verrauillage de soourité gutomatique du Bras sur soi support. Qiand e disgue est teining

le bras se léve, retourng sur son support, se vertouille et Vappardll sandte o Porte cellule leger avec dolgt de leves, retrait facile de la cellule par systéme o glissiére
permettant un changement facile de tous types de cellules magnétiques @ Coftidle lingsire d'opération facie ® Plateau lourd de précision en dluminiom  rectifié
actionne par un moteur 4 pdles dynamiquement quilitid ® Ressorts de suspension dans les coins isolant Vapparell des vibrations @ La P 128 est mume d'un rupteur

de modulation supprimant tous bruits pouvant provenr de | amplificateur en functionnement @ Socle novir @ Rurmble meilledr que

que 0.2% @ Pledrage meilleur qus 0,06 %

35 dB @ Scntillement meilleur
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| EUROP'CONFORT NOM - _ -
87, bd Sébastopol, Paris (2)
{ Tél. : 236-38-76 R - B

Métro : Réaumur-Sébastopol

L-—

Demande de documentation gratuite
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AUDITORIUM OUVERT DE 9 H. A 19 H. TOUS LES JOURS SAUF DIMANCHE. X



Jeunes idéalistes, pour 1024 F
seulement,Pan Amvous offre
le dernier luxe capitaliste.

Car, a I'époque des transports en commun, c'est le luxe d'étre considéré comme
un voyageur unique.

Et ce luxe, Pan Am vous l'offre, a vous comme a chacun de ses voyageurs.

Votre siége réservé vous attend. Et pendant que votre Pan Am 747 se dirige vers
les Etats-Unis-ah!ce moelleux dans les coussins-vous pouvez par exemple: écouter un
enregistrement exclusif de musique pop,voir I'un des 2 films™* sur grand écran, savourer
un repas bourgeois ou, selon vos convictions, un repas végétarien, hindou, etc...

Pendant ce temps-1a, votre valise voyage comme une princesse, dans un conteneur
cloisonné, a I'abri des chocs et des empilages.

Vous voyez que I'on fait vraiment tout chez Pan Am pour vous faciliter les choses.

Une preuve de plus: a l'arrivée, Pan Am vous aide méme & trouver un toit a partir
de 5 dollars par jour, ou une caravane pour environ 6 dollars par jour et par personne.

Profitez bien du dernier luxe capitaliste.

Vous pourrez toujours critiquer apreés.

Appelez vite votre agent de voyages Pan Am
ou Pan Am. A Paris :2259200. A Nice:(93)889911.
Alyon:(78)426202.==PanAm.

® Tarif Paris:New York A/R classe économiede 12°a 26 ans. 1127 F du 20 juiliet au 31 aoit au depart 9 France,du 20 juin & | part des .S A, et
pendanti les 10 jours précédant et suivant Noél et Pagues. Autras périodes de I'annse, consuliez Pan Am ou volre agent de voyages P A

1u25 juillet au dég
Pan An

** | sper supplément exigé par les réglements 1ATA



